Stoffe und Motive der deutschsprachigerLiteratur |

Einfuhrung: Thematische und motivische Traditionen der deutschsprachigen Literatur

von der Antike bis in die heutige Moderne

Die bekannte Germanistin Elisabeth Freralneben ihren-Bandiged Dat en deut sch
Dichtungid I : Von den Anf2angen bis zum Jungen
Ge g e n wla53ft., iror rd. 40 Jahrezum erstenmatwei Standardbiicher der Germanistik
veroffentlicht, die bis heute nicliberholt sind:

Motive der Weltliteratur. Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher Langsschnitte
und
Stoffe der Weltliteratur. Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher Querschnitte.

Schon 1998 und 1999 erschien in Stuttgart bei Kroner die 9. beziehungswéiseatbéitete
und erweiterte Auflage. Die Bande sind immerhin 933 beziehwegse 935 Seiten stark und
erklaren in Einfihrag und Autoren, Titeln und Daten

Stoffe: mehr als 300 Haujatind Nebenstoffe

Motive: mehr als80 Haupt und Nebenmotive.

Im jeweiligen Register zahlt Frenzel Gber 2@itoren und ihre Hauptwerke alabei handelt
es sich je Band urschatzungsweise 6.50amen und TitelDie Namen erstrecken sich von
den friilhen Griechen bis zur vorletzten Generation unserer zeitgendssischienADte
Generation Boll/Grass ist allerdings nur mit je einem Werk vertrteten.

Stoffe und Motive stammen aus allen Kulturbereichen: Religionen, Mythos, Sagen,
Geschichte, Morallehre, Philosophiedustellendie wichtigsten historischen Herrscher,
Helden,Gotter,die sozialen Klassen, menschlich@stiven und negativen Qualitaten zu
betreffenob weiblich oder mannlich dar.

Beispiele sind:

Stoffe: Motive:

Achilleus Der verliebte Alte

Adam und Eva Amazone

Agamemnon Arkadien

Ahasver Atlantis

Alexander der GroRRe Automaten

Alkestis Der Uberlegene Bediente
Amor und Psyche Der Bettler

Andromache Blutrache

Antichrist Die feindlichen Bruder
Antigone Der Doppelgénger

Ariadne Ehebruch, Gattenehre, Hahnrei
Arminius/ Hermann Einsiedler

Artus Die verschmahte Frau, Verleumdete Gattin
Bernauer, Agnes Der Frauenraub

Blaubart Freierprobe

Casar Freundschaftsbeweis
Casanova Gold-, Geldgier

El Cid Gott auf Erdenbesuch

Coriolan Gottesurteill



Daphne

David

Demetrius

Dido und Aeneas
Dietrich von Bern

Don Juan

Don Quijote

Elisabeth I. von England
Esther

Eulenspiegel

Falstaff

Faust

Floire und Blancheflur
Fortunatus

Galileo Galilei
Genovefa

Goethe

Gregorius

Gudrun

Die Haimonskinder
Hamlet

Kaspar Hauser

Der arme Heinrich
Helena

Heinrich von Ofterdingen

Hildebrand und Hadubrand

Hiob

Iphigenie
Jedermann

Jesus

Johannes der Taufer
Joseph in Agypten
Judas Ischarioth
Judith und Holofernes
Die Jidin von Toledo
Die Jungfrau von Orleans
Kain und Abel

Karl der Grol3e
Kleopatra

Kolumbus

Lanzelot

Kdnig Lear

Die Lorelei

Lucretia

Lysistrata

Maria

Maria Magdalena
Maria Stuart

Medea

Meier Helmbrecht
Melusine

Merlin

Mexiko, Die Eroberung von

Mohammed
Moses
Thomas Mulnzer

Heimkehrer

Die unbekannte Herkunft

Der Hochstapler

Inseldasein

Inzest

Keuschheitsgeliibde

Die Kurtisane

Das geraubteKind, Kindesmord
Heimliche Liebesbeziehung
Liebeskonflikt aus der Herkunft
Martyrer

Mann zwischen zwei Frauen
Der kiinstliche Mensch, Robotétomunculus
Menschefeind

Der Missvergnugte, Misanthrop
Der Mond

Der weise Narr

Der Nebenbuhler

Der gerechte Rauber

Der Rebell

Der Schelm, Picaro

Der Sonderling

Der Spieler, Spekulant

Die Stadt

Der Teufelsbiindner (s.Faust, Theophilus)
Tyrannei, Tyrannenmord
Unterweltsbesuch
Vater-Sohn-Konflikt, Generationenkonfl.
Vatersuche

Verfuhrer und Verfiihrte

Die damonische Verflihrerin
Der Verrater

Weissagung, Vision, Traum
Der edle Wilde

Zigeuner



Napoleon

Narziss

Nausikaa 18
Neidhart

Die Nibelungen

Niobe

Odysseus

Odipus

Orestes

Orpheus

Pandora

Parzival

Phadra

Philipp Il. von Spanien
Prometheus

Pyramus und Thisbe
Reineke Fuchs

Robin Hood

Robinson Crusoe
Rodrigo, der letzte Gotenkonig
Roland

Romeo und Julia
Salonon und Markolf
Sappho

Satan

Saulus

Shakespea

Der verlorene Sohn
Spartacus

Susanna

Der Tannhauser
Torquato Tasso
Wilhelm Tell
Theophilus (s.Faust, Satan)
Tristan und Isolde

Der Trojanische Krieg
Undine

Wallenstein

Werther

An den Stoffen und Motiven, den Figuren und Titeln kann man oft erkeobess sich um

eine Tragddie oder Komddie handelt, aber auch eine Tragikorodéiezin historisches
Schauspiel. Nicht immer sind diese Stoffe, Motive, Figureh Titel als Poesie, Epik/ Roman
und Drama: Tragddie oder Komddie eindeutig. Bei Texten hoherer Qualitat handelt es sich
meistens um Mischformen..

Wir kénnen im Verlauf der Literaturgeschichte beobachten, wie Stoffe und Motive auch
Jahrhunderte nach ihrem Urbild, also der ersten Gestaltung, immer wieder aufgegriffen
werden, weil sie auch in spateren Epoceiere aktuelle Problematéufgreifen,ausdriicken
und gestalten:

So etwa antike Stoffe im Hochmittelalter, im Hochbarock, in der Klassikyeéeklassik und
zu Beginn des 20. Jahrhunderts. Oft sind sogar Namen unédsteler Literatur in die
Literatur anderer Wissenschaften eingegangen:idpmplex (Freud), AchillesSehne
(Medizin) etc.



Der Trojanische Krieg

Homer(8. Jahrhundert v. Chr.)
Stesichoros (7./6.Jahrhundert v.Chr.)
Euripides (423 v. Chr.)

Helanikosv.Mytilene (5.Jahrhundert v.Chr.)

Ovid (20/10.v.Chr.)

Vergil (1. Jahrhundert v.Chr.)
Cornelius Nepo$5.Jahrhundert n.Chr.)
B.de SainteMaurus(1161)

Heinrich von Veldeke (11700)

Herbort von Fttizlar (um 1210)

Konrad von Wirzburg (um 1275)
Albert von Stade (13. Jahrhundert)
Hans Mair von Nordlinge(i1392)
grofte Verbreitung (14./15. Jahrhundert)
Hans Sachs (1554)

J.W.v.Goethe (17786)

Gustav Schwab (1838)
Jean Giraudoux (1935)

F.Fihmann (1968)

InzestMotiv
Menandros (4./3. Jahrh.v.Chr.)
Sophoklesiim 415 v.Chr.)

Plautus (3./2.Jahrh.v.Chr.)

Hartmann von Auel(187/89)

Voélsungensaga (um 1260)
SnorraEdda (122230)
Geoffrey of Monmouth(13335)
Lope de Vegaym 1619)
Calderonde la Barc41634)
G.E.Lessing (1779)

Friedrich v.Schiller (1787)
J.W.v.Goethe (17996)
Ludwig Tieck (1795)
Clemens Brentano (18a1)
Ludwig Anzengrube(1876)
Henrik Ibsen (18811889
G.B.Shaw (1898)

G.de Maupassan1883)

G. Hauptmann (1889, 1918)
Thomas Mann1921)

Robert Musil (193913)

Max Frisch (1957)

Thomas Bernhar(l967,1975)

Wie die oben aufgelisteten Stoffe und Motivéges, sind einzelne Figuren disjanisch
griechischen Mythos nahezu bis heute standiger Bestandteil der euregelisethen

Literatur. Das gilt auch fir antike Motive.

In der n&chsten Woclsprechen wir tber Epochen der deutschsprachigen Literatur.
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Die in diesem Seminau erwdhnenden Stoffe und Motive der deutschsprachigen Literatur
erscheinen typisch fur bestimmte Epochen undBadichen, in denen sie konzentriert und

damit eben typisch den literarischen Kanon beschreiben oder definieren. Epochen eder Sub
Epochensindiber schwer zu-thesgrheeniz eEm dgee bMs tsastei sd e r
untersuchten Zeitabschnitfdationale Eigenheiten konnen bewirken, dass sich Eigenschaften
einer Epoche in dem einen europaischen Land anders darstellen als in einem anderen
europdschen Land oder sogar dass eine Epoche in einem anderen Land fehlt. Auch sprachlich
konnen die Epochen sich deutlicimterscheiden

Man kann davon ausgehen, dass im europaischen Mittelalter

1. durch den Einfluss der romischen Kirche und ihrer lateinrs&hdtur,

2. aber auch durch den Einfluss der nach dem Untergang des politischen
Romischen Reiches (476) verbliebenen Reste der antiken Literatur in den
Kldsternund

3. schliel3lich sogar der Einflusier germanischen Kultur

literarischen Stoffe und Motive urseglbstverstandlich die literarischen Formen wie Lyrik,
Epik und Drama etwa des Hochmittelalters bestimmen.

So treffen wir im Jahrhundert nach Karl dem GroR3en, also dem 10. Jahrhundert, nach den
umfangreichen Zerstorungen der Wikinger und Normannen aautepéischen Kisten

zwischen Skandinavien und Italien germaniktkinische Lyrik wie Kirchenlieder und

gebete, aber auch Minnelyrik, die sich vom lateinischen Einfluss mehr und mehvilost

treffen auf KleinrEpen in lateinischer Sprache, deren Staffd Motive aus den germanischen
Sagen der Volkerwanderungszeit stammen, auf Gro3epen auf Mittelhochdeutsch, deren Stoffe
und Motive sich aus der Antike, aber vor allem auch der Volkerwanderungszeit herleiten,
schlie3lich aber audn Stoffen und Motiverthristliche Dramen, deren dramaturgische Form

und Sprache lateinisch sinlan mussllerdingsimmer davon ausgehen, d&sffe,

Motive und poetische Formen nur selten rein, aber meistens vermischt auftreten.

Mit dem Hochmittelalter (13. Jahrhundesthwindet der christlicHateinische Einfluss und

tauch erst300 Jahre spater im 17. Jahrhundert wieder auf und zwar in Deutschland in der
Verbindung von Reformation, Geg&eformation und Barock, dann Elementen der

Romantik und zu Beginn des 20.Jahrhurglert Di e AL¢ckenfi zwi schen
als Renaissance/ Humanismus, Aufklarung, KlasgdalismusNaturalismus,

Neuklassizismus und Neuromantik, sowie bmd Expressionismusezeichnet.

Bertolt Brechts Werk ist das Erbe der Stoffe und Motive diépechen,wenn auch zum
grof3en Teil im Widerspruch dazu.

Antike

Voélkerwanderung

Mittelalter

Renaissance/ Humanismus/ Reformation und Gé&gdormation
Barock

Aufklarung Empfindsamkeit

Sturm und Drang

Klassik

Romantik



Biedermeier

Junges Deutschland

Realismus

Naturalismus

Neuklassizismus und Neuromantik
Impressionismus
Expressionismus

Literatur des Nationalsozialismus
Literatur nach dem II. Weltkrieg

Es ist siber ein Fehler, daGesamtwerlder bedeutendsten deutschsprachigen Dichter und
Schriftsteller als eindeutig ziner Stilepoche gehorig zu zahlen. Das Gesamtwerk durchlauft
eine Entwicklung durch mehrere Stilepochen. Ja, es gibt sogar Dichter, deren Gesamtwerk
nicht als eindeutig zu eeér Stilepoche zuzurechnen ist oder bei denen es schwerfallt, das

Werk tiberhaupt zu einer Stilepoche zu rechnen. Ahnlich beziehen auch William Shakespeare
(15641616)und Miguel de Cervantes Saavedt&4#1616) ihr Werk auf Antike, Mittelalter

und RenaisanceGegenwart.

Das deutschsprachige Mittelalter mgtben der Bearbeitung germanidaitischer Stoffe und
Motive wie eine aul3erst umfangreiohigropadische Konig\rtus-Literatur, Nibelungen

tradition mit skandinavischer Literatur und Dietrichtraditiodmemauctchristlicherseits eine
Epoche der Texte aus dem Alten und Neuen Testament, der, @¢ginachtsund

besonders der Passionsspiele, in denen die dazugehorigen biblischen Hauptrollen, aber auch
sonstige Randfiguren vor allem in komischen Szenéineden: der Salbenkramer und seine
Frau, die den drei Marien Salben (unguentos) fur Jesu Leichnam verkauft oder die
betrunkenen Sdaten des Pilatus am Grab Jesu oder etwa Satan in der Holle mit Rollen aus
dem Volk, komische bis obszdne Szenen, die aonswie- oder nichtliterarischen

Volkstheater stammen. Rollen (papeles) aus dem religiosen Bereich finden sich auch in der
Literatur, vor allem dem Theater der protestantischen Reformation und katholischen Gegen
Reformation, sowie im Humanismus (Renaissanog)im Barock, gemischt mit
historisierenden Gestalten und solchen aus dem Nahen Ogiéie.und Motive der Literatur

der Jahrhunderte von Reformation und Barock (16. und 17.Jahrhundert) sind hauptsachlich
die Leiden standhafter (christlicher odieidnischer) Protagonisten gegen ihnen feindliche
Machte. In der Literaturgeschichte werden sie nicht als Tragddien, sondern als Trauerspiele
definiert, weil die Standhaftigkeit der Protagonisten keine tragische Wandlung ;zdiésst
Losung des Konfliktsst als Erlésung von dem Martyrium vorgegeben. Der Dramatiker des
Ubergangs vom Mittelalter zur Renaissance ist Hans Sachs-{B4®%}. Biblische sowie
legendarische Stoffe und Motive tauchen bei ihm und nach dem Barock auch noch in den
folgenden Jahrhunden aufin der Romantik und auch im 20. Jahrhundénonyme
komischsatirischdidaktische Volksliteratur lebt vor allem im 19. und 20. Jahrhundert wieder
aufund zwar in Bearbeitungen wie die Marchand AntikenliteraturBis ins 20. Jahrhundert
wird der christlichd i d ak t i s ¢ h eStofdesMotvs vomderHdllenfahrt des
hartherzigerKapitalisten gegeniiber dem hilflosen Armen bearbeitet, ebenso wie des
Teufelsbindners Faust unter wechselnden Namen unter Variation von Hollenfahrt und
Erlosung.

Im Humanismus zwischen Mittelalter und Barock bliiht die Ubersetzungsliteratur aus der
Antike: Petrarca (um 1461), Boccaccio (1472), Plagtié75), Terenz (148@esop (476,
1530 1549, F.Rabelais/ J.Fischart: Gargantua und Pantagruel (1575), M.rdentes
Saavedra (1616Honore dUrfe (1619/35),homas Morus (1619), Englische Comddie und
Tragodien (1620)talienische Commedia dellArte (16./17. Jhrhundékt)stoteles, franzo
sische Dramen etc.



Wichtige Stoffe, Motive und Autoren der verschiedeB@ochen finden sich in der folgenden
Liste:

Mittelalter: (Gegen)Reformation: Barock:

Antichrist Neues/ Altes Testament (Luther)  Jephtias (1637)
Gregorius Lucretia (Borgia) Sidney AArcadiaid (16209
Parzival Susanna Horaz

Tristan Hecastus Vergil

Nibelungen Joseph Ovid

Dietrich von Bern Casar und Cicero (1582/83) Ariovist

Artus Der verlorene Sohn Hermann/ Arminiug1695)
Karl der GroR3e Die Kinder Evas Widukind

NeidhartFuchs Jedermann (1538540) Altes Testament
Eulenspiegel Octavian (1587) Leo Arminius von Byzanz
Schiltburger Ahasver Ibrahim Sultan
Faust(1587) Cenodoxus Catharina von Georgien
Fortunatus Die 10 Jungfrauen John Owen

Amadis Abraham Carolus Stuardus

Paulus Papinianus
Konstantin der Grol3e
Asien gegen Europa
Cleopatra

Agrippina
30-jahriger Krieg
Sophonisbe/ Scipio
Aramena von Syrien
Octavia/ Nero
Machiavell
Masaniello

Der deutsche Barocklyriker undiramatiker Andreas Gryphius (161664) greift auf die
réomische Antike, Shakespeare und seine Zeit und auf seine eigene Zeit zurick.

100 Jahre spater beginnt mit Gotthold Ephraim Lessing €1783) die nach dem Mittelalter

und dem Barock bedeutendéterarische Epoche des deutschen Kulturrauressing

transponiert Stoffe und Motive aus Antike, Mittelalter, aus der Epoche der Renaissance/ des
Humanismus, des franzdsischen Klassizismus, der Shakespearezeit und der Aufklarung/ dem
Rokokd der Empfindsmkeitin eine Ubergangszeit zum Sturm und Drang und zur Klassik,

aber nicht nur in seinem dramatischen, sondern auch in seinem theoretischen Werk:

Dramen: Kunsttheorie:
1748 Der junge Gelehrte

1755 Miss Sara Sampson

1759 17. Literaturbrief
17591786 FausFragmente

1759 Philotas

1766 Laokoon oder Uber die Grenzen
der Malerei und Poesie
1767 Minna von Barnhelm oder Hamburgische Dramaturgie

Das Soldatenglick
1772 Emilia Galotti
1779 Nathan der Weise



Johann Wolfgang voGoethea (174931832)und Friedrich von Schillers (175805)

Gesamtwerk umgreift ein dhnliches Spektrum und einbezieht zusatzlich noch den Sturm und
Drang und die ihnen zeitgendssische Romantik (seit etwa Mitte des 18. Jahrhunderts). Zu
Lessing, Goetheur8c hi I | er w2ren noch, weil i m Wer k
rechnen: Friedrich Gottlieb Klopstock (1#2%470) und Christoph Martin Wieland {33

1813):

Wieland: Klopstock:
1748/73 Der Messias
1758 Prosaische undogtischeSchriften
176266 22 SkakespeatBramen
ProsaUbersetzungen

1764 Der Sieg der Natur Ubelie Schwarmerei
oder DieAbenteuerdes Don Sylvio
von Rosalva

1765 Comische Erzéhlungen

1766/6Die Geschichte des Agathon

1768 Musarion oder Die Philo 1769 Die Hermannsschlacht
sophie der Grazien
1772 Der goldene Spiegel oder 1771 Oden

Die Konige von Scheschian
1773 Alkeste,Singspiel
1774/8Mie Abderiten, eine sehr
wahrscheinliche Geschichte
1780 Oberon
1800/0ristipp und einige seiner
Zeitgenossen

Die diesen deutschsprachigen Dichtern und Schriftstetltgenossischen Literaturbewe
gungen vor Lessing, Schiller und Goethe beziehen sich agédannten alteren Epochen,
zusatzlich die frazdsisch und englischsprachidateratur in Drama, aber vallem auch auf

dem Gebiet des Romans, der auch bei Goethe und in der Romantik eine wichtige Rolle spielt.

Die 2. Halfte dieses 18. Jahrhunderts ist auch eine EpecHdbgrsetzungen ins Deutsche:

Defoe Corneille T.Morus
Fielding Shakespeare

Cervantes Saavedra Destouches

Fenelon Voltaire

Xenophon Holberg

Richardson Addison

Nicolas Boileau R.Steele

Moliere Homer

Racine Altes Testament

Der bedeutendste Ubersetzer neben Wieland ist doRamrich VoR (17511826), dessen

Ubersetzungen in das Hexametee r s ma C (1781/93) von Homer s

noch heute als klassisch eingestuft werden.

Heinrich JungStillings (17461 8 1 7) Aut obi ographi e AHeinrich

direkt auf diebeginnende&leutschprachige Biographidiadition ein, ebenso wigus der

A

C

-

ARo b i-Grutsaehr adiJtoihcamin Gott fried Schnabel s Roman

(1731/43) nach Thomas Morus AUtopiafn(1516) .



Gleichzeitig in dieser Epoche der aufbrechenden und vervigHaltiterarischef raditionen

kurz vor dem dritten Aufbruch deleutschprachigen Literatur nden eben beschriebenen
Dichtern der Friklassik Wieland, Lessing, Vol3 brechen etwa die Schweizer Johann Jakob
Bodmer (6981783) und Johann Jakob Breitinger@1-71776), gleichzietig mit Lessing, mit
ihrer Kritik an der franzdsiseklassizistischen Poetik Johann Christoph Gottscheds {1700
1766) die bisherigen Traditionen auf zugunsten einer Befreiung in Richtung Romantik und
Sturm und Drang, einer typischerenutiehsprachigen Literatur.

In der n&chsten Woche sprechen wir tber Goethe, Schiller und den Beginn der Romantik: die
Frihromantik.
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Stoffe und Motive IlI: Sturm und Drang und Klassik I:

Goethe, Herder, Lenz, Schiller, Holderlin, Kleist und Jean Paul

In der letzten Klasse hatten wir erste Informationen tber die deutschsprachige Literatur des

18. Jahrhunderts gehort: dem Zeitalter der Aufklarung Immanuel Kants-{B024, das sich

in derBildenden Kunst (Gemalde, Skulptur, Architektur) auch Rokoko nennt, eine

Verfeinerung des monumentalen Barock. Zu Beginn dieses 18. Jahrhunderts, also mit dem

Ende des Barock, beziehen sich die Poetik des Leipziger Literaturprofessors Johann Christoph
Gottsched (17000 76 6) AVersuch einer critischen Dich
und z.B. sein Musterdrama ASterbender Cat ofi
und ihrer franzdsischen Interpreten, sowie den 100 Jahre vorher, zu Begiraralgs Bie

deutsche Sprache und Literatur reformierenden Martin Opitz {1699). Beide Reformer

haben grol3en Einfluss auf die zeitgentssischen Literatur, aber ihr Einfluss dauert nicht allzu
lange. Fast gleichzeitig mit dem Rationalismus der Aufklarurdgt sich die Epoche der
AEmpfindsamkeitidi mit dem schon erw2hnten Dic
Bodmers und Breitingers Begriffe von freier Einbildungskraft als Wirkliches und Mogliches
hinweist, und auch Metrum und Rhythmus in der Possiglen jetzt frei nach Empfindung

behandelt. Gottscheds Metrum, z.B. der franzdsisdiebige jambische Alexandriner

Reimvers mit Zasur nach der 3. Hebung (Endekasillabo?) verschwindet, auch durch

Kl opstocks Hexameter i n smsieinakimellekBestsebeiims i (17
Goethes Kindheit (s. Goethes ADichtung und W
Alexandriner ist Klopstocks Sprache rhapsodisch, enthusiastisch, linguistisch neosprachlich;

der Satzbau ist revolutionar. Mit Klopstock ertlelt sich auch der Begriff vom Dichter

Genie hin zu Herder und dem Sturm und Drang des jungen Goethel(Z8B)

Neben Gottscheds Rationalismus treffen wir in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts auf
Elemente des Pantheismus: Die Natur spiegelt GGitéBe, Gottes Vernunft und seine
zweckm2Cige Vorsehung. | berhaupt herrscht | e
Landschaft im Gegensatz zur Stadt, d.h. auch der Zivilisation: ein neues schaferliches

Arkadien wie schon vor 100 Jahren. Weltflucht. Diglleh Gel3ners (1756) sind Bestseller.

Das fuhrt unter anderem auch zur Romantik. Rokoko bedeutet auch epikureische

Lebensweisheit, auch spirituelle Liebe. Hier treffen wir auch auf den Dichter Holty und seine
Idyllen und Hymnen (iber die Liebe und einenemde n Best sel |l er: ALui sef
l 2ndliches Gedicht i n Hexametern. Johann EI
Trag°die wie auch Klopstock eine AHer-manns S
Fuhrer aus dem Beginn des 1. JahrhundertsnBas Geschichtsbewusstsein ist gleichfalls

ein Vorbote der Romantik. Einer der ersten Herausgeber des neuentdeckten Nibelungenliedes

ist Bodmer.

Gegen Gottsched opponieren noch dessen Lebzeiten die beiden schweizer-Literatur

theoretiker Johann Jakob Bodra (16981 78 3) AKriti sche Abhandl ung
Wunderbaren in der Poesief (1A4FB)urMKrldhasrcr
Dichtkunstid (1740). Gegen Gottscheds Rationa
ANachahmungfi und AWahrashANelbe@hueridtdaseA®an
Nachahmung der Natur schl Dieffeie Eipbédungskraftlist ee und
nicht auf die sichtbare Welt beschrénkt, auch nicht auf die unsichtivkliche, sondern sie

kann sich auch mogliche Welten bildsre hat also das Wirkliche und das Mégliche zum

Schauplatz ... Das Wunderbare braucht in der Poesie keine Wahrheit, sondern

Wa h r s ¢ h e i (Bodmec).Hlerdindet 8ich der erste Hinweis auf Shakespeare. Breitinger
fordert, dass die Dichtungeine ins Ideale gesteigerte Wirklichkeit darstellt; die Phantasie soll

Uber das Alltagliche hinausragen. So kénnen leblose Dinge beseelt werden: das Weinderba

und das Wahrscheinliche kénnen eine Verbindung eingehen wie etwa im Marchen, wo auch
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etwa Tiere sprechen kdnnen. Dagegen polemisiert 1742 Gottsched und verteidigt die
klassizistischen Regeln gegen diesen angeblichen Rickfall in den (barocken) Sdhivulst.
Bodmer und Breitinger kann man den Beginn der Frihromantik ansetzen.

Die Romantik und der Sturm und Drang haben zeitlich etwa identischen Ursprung (Mitte des
18. Jahrhunderts), aus der Empfindsamkeit und Opposition gegen die traditionelle Literatur,
soziale Ordnung und Politik. Nicht umsonst befinden wir uns eine Genevatialer
Franzésischen Revolution (17-993).

Die Stilepochen Uberschneiden sich oder verlaufen parallel. Der in der vorigen Klasse schon
erwahnte Gotthold Ephraim Lessing polemisiert gegen Gottsched und schreibt Dramen nach
dessen Regeln, jetzt abds Burgerliches Trauerspiel: auch die unteren sozialen Klassen,

nicht mehr nur der Adel , k-Fragmenten dpiegelgsicts c h s e
bereits Shakespeares epische Dramaturgie und entwickelt sich im Gegensatz zu der franz6
sischen Drantargie in den aktuellen Ubersetzungen, in der Frithromantik und vor allem im

Sturm und Drang. Goethe, Herder und Lenz werden zu Shakespeares Promotoren in der
deutschsprachigen Literatur des Sturm und Drang.

Der Sturm und Drang wendet sich von der bisterifyanzdsischen zur englischen Literatur,
besonders William Shakespeares, auch zu dramatischen Gestalten vom Ende des deutschen
Mittelalters und der Reformation, etwa in Ge
Alnfernofi, bei Go e t h@otz von Bedliehmmgem) dea seia Nawuoecht Ri t t e
auf Freiheit im Denken und Handeln zu behaupten versucht als Rebell gegen eine neue
gesetzliche und soziale Ordnung. Goethe benutzt hier auch die Sprache dieser Ubergangszeit:

die Sprache Luthers und des DramatikHans Sachs (beide 15./16. Jahrhundert). Goethe
bezeichnet sein Drama AfAG°tz von Berlichinge
sondern als Schauspiel. Mehr als 30 Rollen (papeles), vom Kaiser Maximilian Gber den

Bischof von Bamberg bis zu d&vldaten der Reichsarmee und den Anflihreren der

rebellierenden Bauern teilen sich in 5 Akte, eigentlich in mehr als 50 unterschiedlich lange

Szenen zwischen Palasten, Herbergen und Naturszenen, also in Ortswechsel, die, wie wir

wissen, krass im Gegensatelgen zu der alten Einheit des Ortes, aber auch der Zeit. Alle

Rollen, auch die adeligen, sprechen jetzt Prosa. Die Sprache Goethes ist leidenschatftlich
emphatisch. hnlich Schillers AR2ube+d (1777
Abel-Motiv. Das Drama des Sturm und Drang wendet sich gegen veraltete politische und

soziale Traditionen und l&sst somit schon die Franzésische Revolution vorausahnen. Die

Figur des griechischen Mythos vom Rebellen gegen die alte Gétterwelt und hin zum

Menschen mag symbslic h i n Goet hes ber¢c¢hmtem Gedicht A
Typisch fur diese neuen Renaissaficef-Me ns chen m°®gen auch Goethe:
und er st-Amb AiFtaais t it ehen. Obwohl Goethe seine

durchbricht er ohné@kteinteilung, aber durch eine Dramaturgie von 27 Szenen die alten

Regeln: die der Einheit des Ortes und der Zeit zugunsten einer neuen Einheit der Handlung.
Ebenso ist die seit Lessings Burgerlichem Trauerspiel aufgebrochene Standeklausel (Tragtdie

= adelg und vornehm, Komddie = schlecht und deshalb nicht adelig, siehe Aristoteles)

obsol et : Faust ist Anurid Akademi ker . Das gi |
Stoffe und Motive des Sturm und Drang sind auch aktuell: bei Goethe und Heinrich Lepold
Wagner der GretenSt of f der AKindermerderinfi (1776) d
Kind aus Verzweiflung Uber seine verratene Liebe totet,ebenso seine Mutter aus Angst. Daflr

wird die Protagonistin hingerichtet. Aktuelle soziale Problematik findet sich auch bei Jakob

Michael Reinhold Lenz (1751 792) in seinem Drama A Der Hofr
Privaterziehungn (1774): das Motiv des wie G
gefallenen Madchens, der sich in Reue selbst kastriert. Das illegitime Kithdavirdes
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M2 dchens Vetter adoptiert.In Lenzs Kom°die A
Soldateska die moralische Schwache der Protagonistin ausgenutzt, woran das Madchen
zugrunde geht. I n dem der Epoche nEmMgngebend

von Friedrich Maximilian Klinger (1752831) taucht das Motiv von den zwei Familien auf,
deren Kinder einander lieben und durch allerlei Wirrungen schlief3lich zueinander finden.
Hier treten allerlei abenteuernde Kraftfiguren auf und zwar vor deetdimind des
amerikanischen Freiheitskrieges. Wie immer im Sturm und Drang (!) ist der Stil forciert, die
Handlung extrem verzerrt und pathetigmrodistisch bis grotesk.

|l m Gegensatz zum r e gaerlins?tQoitgeelni sAckhl eansften Dzriasniai sdce
Generationen zwischen 1700 und 1750 spiegeln
ei sernen #Haada8f,(Lents AHofmeisterfn (1774) un
AR2uberd (1777) und Fr i e-188Bl)mamendéberdesniral i an Kl i
ASturm und Drangi (1777) di e-updSprachféetc he, soz

Zerrissenheit der Generation der jungen Dichter Goethe und Schiller. Goethe und Lenz sind

die beiden herausragenden Shakespkaieepreten: Goethe mit seinem rhagischen

Vortrag AfiZum Sch2kespears Tagfi (1771) und L
angeh2ngtem ¢(bersetztem St¢ ¢ck Shakespearsi (

Uber die ShakespeaRezeption der Epoche sprechen wir in einer Woche.

Goethe Lenz Schiller
*28.8.1749 in *1751 in Livland (Est *¥10.11.1759 in Marbach/
Frankfurt/ Main: land/ Lettland) INeckar

frihe Lektire: Puppenspiele
franz6sisches Theater Herder
Bibel, Marchen, Gedichte *1744 in Mohrungen/

Ostpreul3en

176063AOs si ani >

JamedMacpherson
1765/68Leipzig: Student 1767, Uber die neuere 1766 Ludwigsburg:
frihe Gedichte deut sche Li tleateiasthule, Mheaterbesuche
1768/70: Frankfurt: 1769, Kr i ti sche W2l der . . . i
Mystik, PietANomusn,alAeé ner Reise. ..

Mi t s ¢ h ubDrama g e MBhandlung liber den

1770/71: StralBburg: Stud. Ur sprung der Spracheih
Herder, Lyrik, Planezu  1770AVon der Ur poesi e
AFaustfA und A&PtVYHRIl ker i

1771/75: Frankfurt: 1772erste dramatische
Sturm und Drang: Versuche (verloren)
AZuSch2kspears Tagh,

AG°tz von Berlichingenhi

1773: Frankfurt: AG° t 2773AVon deut scher Art

von BerlichimgeénkKynstatirem (>0ssi an)
im Stil von Hans Sachs

1773/75: Frankfurt: 1773Lekture:Klopstock
AUFaustin, APrometheusif, undLessing

AMahomet fi §
1774: Fr e kf W&4AAn,mer kungen ¢bers
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ACl avigof, Lymhe&ter . ..A
1774A Der Hof mei ster .. . n

1774Lustspiele nach dem

Plautus ...
1775: Frankfurt: Si ngs@o el el &nn
(Rokoko); Reise in die
Schweiz, Elsass
Abreise nach Weimar

(Shakespeare)

1776: Weimar: Herder, 1776ADi e So | d al7#erste Publikationen:
AWi | hel m Me i B/768zerfin oder dé Lyrik

AStell ai neuerePhi | osophieh

1776/85 Weimar:Sing

spiele, Harzreise

1777 Berlin 1778AV ol ks | i e d1&#7 Bturm und Drang:

%779/86 Weimar: Klassik
Al phigeni eif
1780 WeTassoi ,

ADie R2uberid (Stuttg.

1782/85 Weimar:A Wi | H#82AwW om Gei s tl17828tuttigarttAKabal e

Mei ster i,

Al'ber den Granith

1 7 8ldeen, zur Philoso
phie derGeschichte der
Menschheith

1786/88 Italien:1. Italienische

Reise

1787 We lpmganie:auf ,

Tauri sh

1788: Weimar: Morphologie,

Optik

1789: Reisen am Rhein:

Revolutionsdramen

1790: Weimar: Epigramme,

Metamorphose der Pflanzen,

AFaust, ein Fragmentf,
+1792 Lenz

+1803 Herder in Weimar

nMBakEb madiennc hery Powrdiliiebeif, Fl

SGoéthel

ucht a
Stuttgart, nach Jena

1784 Mannheim:ADi e

Schaubihne als moralische

Anstalt betrachtet (.
1784ADom Kar |l osi

1 7 8 Ber \lerbrecher aus

verl orener Ehren (Er
1787ADer Abf al-1 der Ni
| andein

1788Ubersetzungedes Eur

pides

1789philosophisché&edichte

1790Vorlesungen in Jena u.a.
Uber den 3§ahrigen Krieg
Il er
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Skakespeare- Sturm und Drang

Noch zu Shakespeares Lebzeiten im Jahre 1604 (+1616) kann man einige seiner Dramen in
Norddeutschland sehen. In Nordlungen bei Hannover spielt eine anonyme Vagantentruppe

ARo me o u rDiese EnglischaniKomodianten zeigen ihre an Shakespeares Text
orientierten, aber improvisierten Auffihrungen. Sie kommen aus dem mit Schauspielern und
Theatern tberfullten London auf Einladung theaterbegeisterter deutscher Firsten wie etwa
Heinrich Juliusvon Brauschweig (1564613) in dessen Stadt. Dieser hochgebildete Furst

schreibt auch Theaterstiicke im Stil der Reformationszeit und die erste deutsche Komddie im

Stil der italienischen Commedia dell arte. In Kassel stand das erste Theatergebaude in
Deut¢ hl and: das AOttoni umif. I n Dresden und Vi
ShakespearegK a uf mann vdnieVvdngdiléR 9A AL6R6oMedec u s i,
ARomeo umsdwilwllifauis, Caesar i, AKrfdaldl1§77 eidgar i, AOt
Komdodiensehen. Der deutsche Dichter und Dramatiker Andreas Gryphius-{B8507
bearbeitekHenm Ret el6585dAsSalyrspelfaus Shakespeares
ASommernachtstraumfi und er°ffnet damit die |
ShakespearBearbeitungenl1620, 1630 und 1670 erscheinen 15 Dramen nach englischem

Mustter in einer Sammlung, seit 1766 erscheinen Wielands Ubersetzungen von 22 Dramen,
1777 die erste vollstandige deutsche Ausgabe von Eschenburg und 1780 die Eckertsche
Gesamtausgabe und endlminBeginn des 19. Jahrhunderts, also schon in der Romantik, die
berihmte Schlegdliecksche Gesamtibersetzung, Bis 1927 erscheinen mehr als 14 mehr

oder weniger vollstandige Ausgaben neben Uber 50 Einzelibersetzungen. Shakespeare ist

damit der wichtigsterémdsprachige Dramatiker in Deutschland.

Das ist umso interessanter, als ja im Barock und in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts, also
kurz vor Goethes Geburt (1749), das an der grikzosischen Poetik orientierte Theater in
Deutschland vorherrschiefordert u.a. durch die beiden Theoretiker Martin Opitz und Johann
Christoph Gottsched, der Shakespeare als regellos verachtet. Auch mit dem Beginn der
Frihromantik (um 1740) halt der englische Dramatiker Einzug in Deutschland; die Romantik
und der Sturnund Drang sind wesensverwandt, erkennbar auch an Johann Gottfried Herders
(17441803) Einfluss auf die Generation Goethes.

Zu dem Kreis um den jungen Stral3burger Goethe gehért auch Jakob Michael Reinhold Lenz
(175%1792). Beide aul3ern sich Uber Shakaspén Reden und theoretischen Aufsatzen. Das

andert nichts daran, dass der vom franzésischen und vom Rokelater der veralteten

Tradition begeistert Goethe in Frankfurt und sogar noch in Weimar Theaterstiicke und
Singspiele paral lheiln gzeunni AaG°st zSchawspiel SBieeill. iDcr a n g
Englisches also im Kontrast zum franzdsischen RoKidkeater.

1771 halt der junge Goethe in privatem frank
ShakespeareB a g i :

Die erste Seite, die ich in ihm @{espeare) las, machte mich auf zeitlebens ihm eigen, und wie ich

mit dem ersten Stiicke fertig war, stand ich wie ein Blindgeborener, dem eine Wunderhand das Gesicht
in einem Augenblick schenkt.. Ich erkannte, ich fuhlte aufs lebhafteste meine Existére um
Unendlichkeit erweitert. ... Ich zweifelte keinen Augenblick, dem regelmaliigen Theater zu entsagen.
Es schien mir die Einheit des Orts so kerkermalf3ig angstlich, die Einheiten der Handlung und der Zeit
lastige Fessseln unserer Einbildungskraft. Ichesyy in die freie Luft.

Nach der Kritik am franzdsischen Theater fahrt Goethe fort:

Shakespeares Theater ist ein schoner Raritatenkasten, in dem die Geschichte der Welt vor unsern
Augen an dem unsichtbaren Faden der Zeit vorbeiwallt. Seine Plane &igide.Plane, aber seine
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Stlicke denken sich alle um den geheimen Punkt (den noch kein Philosoph gesehen und bestimmt hat),
in dem das Eigentimliche unseres Ichs, die pratendierte Freiheit unseres Willens mit dem

notwendigen Gang des Ganzen zusammenstaBerWerdorbener Geschmack (das franzésische

Theater) aber umnebelt dergestalt unsere Augen, dass wir fast eine neue Schopfung nétig haben, uns
aus der Finsternis zu entwickeln.n

Goethe bezeichnet demafRzosen Voltaire als Thersites, derin Honfelds| i asid ( Buch |
Uberaus hasslicher, verkrippelter, neghtitisch-polemischer und verhasster Typ ist.

Goethe vermischt zudem die Empfindsamkeit (sensibilidad), den Pantheismus des Pietismus
des Jahrhunderts und JedHat daiBgmes fbakesgpeasa
Gegensatz zur so empfundenen zeitgenossischen Artifizialitat der franzosischen Literatur.

AUnd ich rufe: Natur ! Natur ! nichts so Natur al s
wetteiferte mit dem Prometheus, bildete itumg ¥or Zug seine Menschen nach, nukafossalischer

Groéle

..... das, was edle Philosophen von der Welt gesagt haben, gilt auch von Shakespearen ... Er fihrt uns
durch die ganze Welt . i

Der alte und reife Goethe der Jahre 1813 und 1826, 42 bzw. 55pates schreibt in
seinem anderen ShakespeAra f sat z AShakespeare und kein En

Nennen wir nun Shakespeare einen der gré3ten Dichter, so gestehen wir zugleich, dass nicht leicht
jemand die Welt so gewahrte wie er, dass nicht leicht jemand, denseies Anschauen aussprach,

den Leser in hoherm Grade mit in das Bewusstsein der Welt versetzt. ... Es gibt keinen héhern Genuss
und keinen reinern, als sich mit geschlossnen Augen durch eine naturlich richtige Stimme ein
Shakespearesches nicht deklamiesemdern rezitieren zu lassen. ... Shakespeare gesellt sich zum

Wel tgeist (im AFaust 1A?2) . .... Vorherrschend i
Unverhaltnis zwischen Sollen und Vollbringen, in den neuern zwisdhalen und Vollbringen.

..... Das Wollen legt der Mensch sich selbst auf. .... Alles Sollen (im Schicksal) ist despotisch ..... Das
Wollen hingegen ist frei, scheint frei und begunstigt den einzelnen ... Wollen und Sollen suchen sich

in seinen Sticken ins Gleichgewicht zu setzelin Wollen, das Uber die Krafte eines Individuums
hinausgeht, ist modern.

Goethe ist Dramatiker, aber auch Theoretiker: Seine Essays auch tber Wahrheit und
Wahrscheinlichkeit in der Kunst, tber Nachahmung der Natur, wie wir in der vorigen

Vorlesung atésslich der Gottschelritik durch Bodmer und Breitinger, ja, dem Beginn der
Romantik gesehen haben, bilden einen Hauptdiskussionspunkt in Goethes friihen
theoretischen Schriften, ebenso wie gerade diese Problematik das essayistische Werk Lessings
beherrsht, auch das Schillers.

Goethes Stral3burger Dichterfreund Jakob Michael Reinhold Lenz-(I722) habe ich oben

schon er w2 hAnme rl knu rsged m e JiF7r1874) Sdhreilat er @ eifiem
rhapsodischen Stil einige Erganzungen. PolemischimeSind e s z e i tfgimem©® ssi s c h
G e s ¢ h m@es kanzvsischen und Rokokotheaters) bezeichnet Lenz des Theater zur Zeit

Eli sabeths I ., also Shakespeares Theater, al
Auseinandersetzung mit Aristoteles, fragt Lenz, was denkRlduptsache der Nachahmung

beim Schauwspi eMeen scehi?: oAler das uB8dhiankBealr t @¢s
Charakter, der kenntliche Umriss eines Menschen auf der Buihne....Der Dichter soll

Begebenheiten nicht vorstellen, wie sie geschehenssiadp d er n geschehen sol |l

Denn das Trauerspiel (die Tragtdie) ist nicht eine Nachahmung des Menschen, sondern der
Handlungen, des Lebens, des Glicks oder Unglicks. ... Die Begebenheiten, die Fabel (der
Plot) ist also der Endzweck der Tragddie, denmedHandlungen wirde es keine Tragddie
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bleiben. ... Da ein eisernes Schicksal die Handlungen der Alten (Dichter der Antike)
bestimmte und regierte, so konnten sie als soclhe interessieren, ohne davon den Grund in der
menschlichen Seele aufz suchen und beothtu machen.

Lenz geil3elt auch im Zusammenhang mit der AristotRlezeption der franzoésischen Klassik

die erwéhnten drei Einheiten der Tragddie:Ort, Zeit und Handlung. Polemisch nennt er sie

Adie so erschreckl i clie, ujnttmeederénRadidmas: Yntt mt e B
verneint sie als unrealistisch und artifizi®ie Franzosen haben die Regeln des Aristoteles
perfektioniert und sogar noch Ubertrieben. Die Franzosen haben auf der Szene keine

Charakteres a g t ItreeHelden,iHeldinnen, Bger, Burgerinnen (haben nurein

GesichtgineArt zu denken, also augineg r o Ce E i n Eehzrnemnt Glikaleespeared
DramenCharaktes t ¢ cDkiedPersoden sind fiir die Handlungemida ni cht wumgekenh

In seinem weiteren Aufsafk | b e rVerénteeung des Theaters im Shakespeawi r d di e
These zitiertShakespeares Schonheiten bedéin blof3 in seiner Unregelmaligkeit.Shakes

peares dramatische Arbeit bestehtimi@érn der Erregung des I ntere.
grol3er und wahrer Charakterend Leidenschaften, und Anlegung solcher Situationen, die bei

aller ihrer Neuheit nie unwahrscheinlich noch gezwungen ausfallen Di e Fabel / Han
wachst also aus den Charakteren, die im Gegensatz das Strukturgesetz des Dramas bilden, ein
innerer Konng/Zusammenhang anstelle einer aul3eren Einheit. Die innere Einheit ist es also

vor allem, die Shakespeares Dramen mit denen des Sturm und Drangs verbindet, so dass die
kurzen abgerissenen oder langen Einzelszenen (nicht mehr Akte), die schnellen, wenn nicht
abrupten Ortswechsel, das emphatische Chaos von Sprache, oft atemlose Syntax; Neologis

men, abrupte Bewegungen, Gestik und Mimik die innere Befindlichkeit der Charaktere
widerspiegeln. Ein grundsatzlicher Grundzug des Sturm und EDesngas bei Goethe dnz,

Schiller und anderen Autoren dieses Stils ist die GesellsebafisZeitkritik: Der Adel als

morbider Stand unterliegt heftiger Kritik, so dass man eine Vorahnung der Franzésischen
Revolution zu spiren meint, damit aber auch der Generationenkowikkér haufig in
Epochenverschiebungen uindandeln zutage tritt. Ein Motiv dieser Epoche ist das
GenialischederKrafie | den des Theaters wie B2ubeodér K
Oder Prometheus, dem es gelingt den Gottern das Feuer fir dielderz rauben. Vor

allem auch Prometheus Sprache ist herepmthetisch.

Die A'bergangsepocheid des Sturm und78rang da
Parallel dazu beobachten wir ein Hauptwerk der Empfindsamkeit (sensibilidad) als eine Art
Hohepunkt einer aus England stammenden Romantradition und in Deutschland

mitbegriindenden Autobiographiei t e rDaiteu rL:eiAden des | heiremn Wert
monologischen autobiographischen Briefroman Goethes, der als Bestseller eine 6ffentliche
Selbstmodwelle (Wertherfieber) auslést in der Opposition gegen die burgerliche

Gesellschaft, auch die des frankfurter Gesellschaft des jungen Goethe, Jean Jacques
RoussBakenA{(lASR)usdA Aur ¢ c k zabar aubhalér Bantiieismus der
(Vor-)GoetheZeit (Rokoko) und der protestantische Pietismus der Innerlichkeit. Das Glick

seiner Zuneigung im 1. der beiden Teile ist he@merischer Frihling und Sommer, seine

hin zum Selbstmord fallende Verzweiflung in den folgenden Jahreszeiten ist ossianisch

duster. Goethe schrieb das Werthdanuskript vom Februar bis Mai 1774 nieder nach seiner
Trennung von Maximiliane Laroche.

17861832 folgt die Epoche, die man auch Deutsche Klassik nennt.Sie verlauft parallel zur
Romantik von 1798.835.
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Goethe— Schiller II: Klassik und Romantik

Es bereitet keine grof3en Schwierigkeiten, Goethes und Schillers Frihwerke als Experimente
mit der traditionellen Literatur einzustufen: antike Klassik, kein Mittelalter, Humanismus,
Meistersinger, Reformation, keBarock, aber franzésische Klassik, Aufklarung,
Empfindsamkeit und Sturm und Drang. Wie erinnerlich, hangen Sturm und Drang und
Romantik mehr oder weniger eng zusammen.

Mit dem Ende des Sturm und Drang (um 1785) beginnt in der Literaturgeschichte die

(Weimar er) Klassi k, die bis 1832, dem Tod Goet
deut scher Dichtung | fi, pag. 230, beginnt Goe
(17861 788) , w2 hrendder er seine Arhssumg 478ni e auf
Versfassung) verfasst.In der Auffihrung am 6. April 1779 spielen Goethe den Orest und die
beriihmte Korona Schréter die Titelrolle nicht in griechischen, sondern in modernen

Kostimen. Auf die 2. und 3.Fassung folgt in Italien die 4. Fassung (1586),zdli@yeh

streng klassizistisch ist. Der mythische Stoff von der Rache an der eigenen Mutter

Klytemnastra fur den Mord am Gatten Agamemnon und des Mdrders Orest Verfolgung durch

die Rachegottinnen (Erinnyen), vom Rat des Orakels von Delphi, das Bild dezssehw

Iphigenie aus dem Barbarenland der Skythen (Krim) zu holen und so sich vom Fluch zu

l6sen, ist friihestens von Aischylos bearbeitet, dann von Sophokles, Euripides und Racine, als
Opern von Christoph Willibald Gluck (1774 und 1779), im 20. JahrhumdarGerhart

Hauptmann (1941/44). Verwandt mit dem Iphigenied Orest Stoff sind der Elektraund

OrestesStoff

Il nhalt der ,l phigenie”“ Goethes:
l. Iphigenie lebt als Gefangene des barbarischen Konigs Thoas auf Taurien. Thoas liebt die
Priesterin IphigenieSie aber muss seine wiederholten Bewerbungen ablehnen. Fern von
ihrer Heimat Griechenland beklagt sie ihren erzwungenen Aufenthalt bei den Barbaren.

Il. Der von den Erinnyen verfolgte Orest und sein Freund Pylades treten vor dem Tempel
auf. Der wegen Klyteméstras Mord an ihrem Gatten und ihres Ehebruchs verzweifelte
Orest in Ketten der Rachegdéttinnen wird von Pylades aufgemuntert. Iphigenie, seine
Schwester, erkennt ihn zuné&chst nicht, hort aber die vertrauten Laute ihrer Muttersprache
Griechisch. Pyladesreahlt die Geschichte vom Trojanischen Krieg und Agamemons
Ermordung durch Klytemnastra und ihren Geliebten Agisthes und Iphigeniens Opferung
auf dem Altar der Diana.

. Orest und Pylades sind dem Tod geweiht; Iphigenie weigert sich dieses Opfer zu
vollziehen. Sie gibt sich ihrem Bruder zunachst nicht zu erkennen. Orest erzahlt seine
Geschichte. Sie gibt zu, dass sein und ihr Schicksal eng verbunden sind und gibt sich ihm
endlich zu erkennen. Orest weht sich gegen sie, weil er ihr in seinem Wahnsinn nicht
vertraut. Er erwartet den Brudermord am Altar des Tempels und bittet um Erlésung von
Fluch und Wahn.

V. Iphigenie verhilft ihrem Bruder und Pylades zur Flucht und vermeidet damit dessen
Opferung. Dabei will auch sie fliehen. Zum Schein geht sie auf ThoasrEngiein,
Orest zu opfern. Gleichzeitig bedauert sie ihren geplanten Betrug
(der Flucht) an den Tauriern. Wahrend das Schiff auf die Flucht waretet, zdgert Iphigenie
zu fliehen. Sie will Thoas, ihren zweiten Vater, nicht betriigen. Sie hort das Lied der
Parzen:

Es flrchte die Gotter

Das Menschengeschlecht!
Sie halten die Herrschaft
In ewigen Handen

Und konnen sie brauchen
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Wie s ihnen gefallt.

V. Thoas erkennt den Zwiespalt in seiner Seele: seine Tauschung tUber den Verrat Iphigenies
und seine Liebe ztr. Iphigenie kann Thoas nicht gehorchen. Er beruft sich auf ein altes
Gesetz, sie auf ein noch alteres: Jeder Fremde sei dem Gastrecht heilig (V,3). Sie bittet
Thoas diesem Ideal zu folgen,
obwohl das Orakel von Delphi; Apollon, befohlen hat, das BigthBs aus dem Tempel
zu rauben und Iphigenie zu befreien. Dann werde der Fluch Uber die Familie geldst (V,3;
Vers 1.915 ff.). Iphigenie appelliert auch ihres Bruders wegen an Thoas um Gnade fur
Orest. Orest tritt auf und versucht, Iphigenie zur schleunkgeoht zu Uberreden. Thoas
zlckt das Schwert gegen Orest.

Thoas und Orest gebieten Waffenstillstand, um im Zweikampf zu entscheiden. Iphigenie
verhindert das Duell und teilt Thoas mit, dass der Fremdling ihr Bruder ist. Orest erkennt

den Irrtum aus seindnterpretation der Prophezeiung des Orakels, Dianas Bild aus

Thoas Tempel zu rauben; es handelt sich vielmehr um die Ruckkehr seiner Schwester

Iphigenie nach Griechenland, die den Fluch I6sen werde. Es handelt sich bei dem Spruch

des Orakels also nichinudas Bildnis von Apollons Schwester Diana, das Orest

zurtickbringen soll. Thoas erlaubt Iphigenie, Orest und Pylades zu gehen. Aber sie wollen
nicht ohne Thoas Segen scheiden. Thoas | etz

Das Klassische an Goethes Schausgietlass der Barbar Thoas zur griechischen Sitte des
Fremdengastrechts bekehrt werden kann. Er bestraft nicht den geplanten Raub des Heiligtums
und verzichtet auf Rache. Er verzichtet auch auf seine Liebe zu Iphigenie. Das sind die Ideale
der Goethescheldl assi k. ( hnlich in Mozarts Oper ADi

Nach der Emphase des Sturm und Drang kehrt Goethe zuriick zum Regeldrama der
franzosischen Klassik mit 5 Akten und von der Prosa zum Vers. Der jambische Pentameter

das Land der Griechenmit der Seele suchend
_ X _ X _ X _ x _x
(nicht der franzosische Alexandriner nach Gottsched) wird fur ihn und auch Schiller zum
Metrum der deutschen Klassik. Auch die drei Einheiten werden strikt beachtet: Da$egesa
Schauspiel spielt vor dem Diaif@mpel (Einheit des Ortes), die geschilderte Zeit bleibt kurz
(Einheit der Zeit), und die Einheit der Handlung betrifft die am Ende geldsten Konflikte um
Iphigenies und letztlich Thoas menschliche Grél3e des Verzichts.

Das Problem von Goethes und Schillers Werken bestatders als in der franzdsischen

Klassik ungeféahr 150 Jahre frihatarin, dass neben den antiken Stoffen und Motiven in der

Lyrik, den Dramen und theoretischen Aufsatzen Goethes und Schillers agerej&toffe

und Motive der deutschen und schweizer Gesch
1792/93; AWil helm Tell f, 1802/ 04) , der Ref om
Renai ssance (ATassofi, 1780) wundrdeoss iBa rlorc8k7 ;(
AWal |l ensteinfi, 1796/ 99, ADie Jungfrau von Or
der Jetztzeit (AHermann und idleistaldoean, 1796)
universaler. Goethe versteht unter Klassik Ordnung und Maf3 der dichtar Welt: Klassik

sei gesund, Romantik sei krank. Er grenzt also die klassische Welt ab gegen die in seinem
Sinn Achaotischefi Romanti k. Vielleicht wil.l
APenthesileaf nicht ver st ersenmeuisvei | Kl ei st's

, ber die schon genannten Dramen hinaus geh©°r
A Wa | | e-Mrdogieesichrerizu den bedeutendsten Theaterstiicken der europaischen
Literatur. Beide Dichter gehdren auch zu den bedeutendsten LyrikeiteSabr allem
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wegen seiner Balladen, Goethe wegen seiner volksliedhaften Lyrik und vor allem seines

AWest©°stlichen Divansfa (1815/19). Di ese Lyr.i
Goethe mehr als Schiller ist auch Epiker in seinen Novellen und Romawem: etd Die neue
Mel usinefi, AHer mann und Dorotheaf, AReineke
Schiller in AVerbrecher aus I nfamien (1786)
Der Wirtssohn Christian Wolf (!) kompensiert die Verstandnislosigkeit seiner Umwelt
und seiner Unféahigkeit, siater Welt anzupassen
Goethes Werke sind noch in einem anderen Zus
Wil helm Meister als Protagonist in dem gl eic

Lehrjahrefi (1794/96) und A Wiedtwickeltsichdliech st er s W
Bildung vom naiven Jungling zum reifen Individuum. Goethes teilweise autobiographischen
Lehren und Erkenntnisse (auch in seinem erst
Sendungi, 1776), beeinf | uvsetsesodadsder deut sche R
deutschsprachige Bildungsroman seit Goethe zu einem festen und traditionellen Genre wird.

Das Individuum in seinem Entschluss zur Tatigkeit in der Gesellschaft steht dem Mamken
Industriezeitalter entgegen. Formal ist diese Literathon romantisch.

Auch Goethes Autobiographie ADichtung und Wa
Kommentar oder Reflexion auf die faktische autobiographische Wahrheit, pragt ebenso tief

und nachhaltig die kommende deutschsprachige Biographienlitdestudr9. und 20.

Jahrhunderts, also bis in unsere Zeit. Die Autobiographie behandelt Goethes Frankfurter,
Leipziger und StralB3burger Lebenszeit bis zu seiner endgultigen Abreise nach Weimar (1775).

Goethe Schiller
17911817Leitung des Hoftheaters 1M1AGeschichte des Drei Cigj2h
1792/93Feldzug in Frankreich und in Kriegeshi

Mainz; AReineke FucH®BBAGeschichte des 30j2ahrigen
beendet; philos. und asthetische Studien

1793A:bgr Anmut und Wgrded, AV
Erhabdndreii, die 2sthetische E
zi ehung des Menscheni , Auf s?

Begegnung mit Holderlin
1794Beginn der Freundschaft mit 1794Freundschaft mit Goethe, Wilhelm
Schiller, Briefwechsel, Umarbeitung von Humboldt
des AWil helm Meisters Lehrjahreh
1795/96A Wi | hel m Mei st er WosKWeGedaantk enl yri k, A! ber naiyv

1796AHer mann und DoroskBeafimentalische Dichtungd, !/
1796 1805Freundschaft, Briefwechsel 1796/99Ar bei t an AWallensteinhf,
und Zusammenarbeit mit Schiller 1796/1800Musenalmanach
1797AXeni enid, Arbeit an AFaust | f
Arbeit auch an AFaust |1 1f
1798 Beginn der Goetheschen Klassik
Balladen
1799ADi e nat ¢rl i che T &a70%Ubeesiediung vénrlenarsach Weimar,
Bearbeitungen und Ubersetzungen, Arbeit
an AMaria Stuartif, Dr ama
1800/01ADi e Jungfrau von Orl eans
1801/02ADi e Braut von Messi fi

e
nanf,
1802/04Ar beit an AWi |l helm Tel ,
1804/05A Wi n c k e-Aufaazn n i 1804Ar beit an ADemetriusfi, Dra
1805Schiller (+), 1805Schiller (+)



20

1806AFaust | A beendet, Heirat mit
Christiane Vulpius

1807AWi | hel m Mei sters Wanderjahreh
ADi e Wahlverwandtschafteni, Roman
Sonette

1808Begegnung mit Napoleon,

Goethes Multter (+)

1808/31Aut obi ographi e ADichtung

und Wahr heith

1813AShakespeare und kein Endei
1814Lekture von persischer Lyrik

(Hafis u.a.)

1815/19AWe st °st |l i cher Divanid Lyrik
Gesamtausgabe von Goethes Werken

1816/32AFaust |1 fA, Christiane (+)
1822ACampagne in Frankreichi wund
ABel agerung von Mainzi, Aufs?2tze

1823Eckemann: Goethes Sekretér,

AMarienbader El egiefn, Lyrik
1824/32Beendi gung von AFaust |IA
1826ANovel | ed, Novell e

1828Herzog Karl August (+)

1829AWi | hel m Meisters Wander
jahrein beendet

1830Goethes Sohn August (+)

1831ADi chtung und Wahrheiti be
endeustAFan beendet

1832, 22. MarzGoethe (+)
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Goethes , Faust ™ undi Schill ers , Wal |l ens

Der FausiStoff ist wohl einer der verbreitetsten der europaischen Literatur, Musik und
Bildenden Kunst (Frenzel: Stoffe ..., p.2286), ahnlich der Cyprianusnd TheophilusStoff
(Frenzel: Mitive ..., p.77479). Das Hauptmotiv vom Teufelsbundner, desréters an der
gottlichen Welt, findet sich im Matthadsvangelium (Matth.4): Jesus wird in der Wiiste vom
Teufel aufgefordert, von Gott abzufallen. In christlicher Frihzeit (4.Jahrhundert) entstehen die
Cyprianus, Basilius und Theophilud_egenden: Dergweilige Teufelsbindner wird von

seinem Bundnis mit dem Teufel durch Reue, Bul3e und weibliche Gnade (Maria) erlost.
Wahrend des gesamten Mittelalters wird diese Tradition gepflegt.

Hauptmotive der frihen Teufelsbindner sind: mafiloser Ehrgeiz, WissemZ@dwberkunst,
Laszivitat, Abfall von Gott, Besitzgier und geistige Arroganz. Zum Ende des Mittelalters

kul miniert diese Tradition im protestantisch
der Papstin Johanna. 1587 erscheint in Frankfurtam Mammd anony me AHi st ori a
Dr. Johann Fausteni, eine protestantische Ane

Faust (um 1480549), die die Vorlage bildet zu dem ersten hochliterarischen-Baasta

von Christopher Marl owe AR@AhetUsdgi(daadabklh)Husdo
langen Reihe von Faustbichern bis ins 20. Jahrhundert: Maxim Gorki (1938), Paul Valery
(1940), Thomas Mann (1947) und andere (Frenzel: Stoffe ..., p.226).

In der katholischen Gegenreformation schreibt der Jesuit Jakob BidessianDrama
ACenodoxusii (1605), dem auch Pedro Calderon
entspricht: Cenodoxus und Cyprian werden erlost. Zwei Fausistditionen stol3en hier
aufeinander. Im Gegensatz zur protestantischen Tradition kann Cypr@mRiewe und Bul3e

und durch die Furbitte der Mutter Gottes erldst werden. Der protestantische Faust muss in die
Holle fahren, weil er an Gottes Gnade der Losung vom Teufelspakt zweifelt. Dieser letzteren
Tradition folgen die zahlreichen Puppenspiele, inethezum Vergniigen des Publikums Faust

in die Holle fahrt.

Warum fahrt der Teufelsbiindner Goethes, Faust, am Ende des 2. Teils des Dramas nicht in

die Holle, sondern wird von Engelschéren (Verse 11.777ff., Patres, seligen Knaben, der

Magna Peccatrix, derBier i n ( Asonst Gretchen genanntid, V
dem Chorus Mysticus (Verse 12.104ff:) in ein (nichtchristliches) Jenseits geleitet? Diese

Frage beschéftigt die Sekunédéteratur seit Beginn der FauBbrschung. Im Prolog im

Himmel teit der Herr (Gott?) dem Teufel Mephistopheles mit:

Wenn er (Faust) mir jetzt auch nur verworren dient,

So werd ich ihn bald in die Klarheit fihren. (V. 38@9)
und:

Ein guter Mensch in seinem dunklen Drange

Ist sich des rechten Weges wohl bew{¥s828f.).

Mephistopheles verliedie Wette mit dem Herrn (Faust Il, Verse 11.825ff.).
Im Pakt mitMephistopheleschwort Faust:

Werd ich beruhigt je mich auf ein Faulbett legen,
So sei es gleich um mich getan!

Kannst du mich schmeichind je beltgen,

Dass ich mir selbst gefallen mag,

Kannst du mich mit Genuss betriigen.

Das sei fur mich der letzte Tag.
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Die Wette biet ich!
Mephistopheles: Topp!
Faust: Und Schlag auf Schlag!
Werd ich zum Augenblicke sagen:
Verweile doch! Du bist so schon!
Dann magst du mich in Fesseln schlagen,
Dann will ich gern zugrunde gehn!
Dann mag die Totenglocke schallen,
Dan bist du deines Dienstes frei,

Fausts Hauptmotiv, das Streben nach Erkenntnis, weshalb er tberhaupt den Pakt eingeht,
rangiert Uber allen amden Motiven: denen um seine Affare mit Gretchen (Faust I), die
Walpurgisnachte (Faust | und Il) und denen, die um Kaiser, Helena, Philemon und Baucis
(Faust I1) gruppiert sind. Faust ist schuldig an Gretchen, an dem Treiben am Hof des Kaisers
und an dem &hicksal der beiden Alten unter tatiger Beihilfe des Verbindeten
Mephistopheles, der dennoch die Wette verlieren muss (s.0.).

Goethe, obwohl selbst getaufter Protestant, aber vielleicht wohl Pantheist, folgt also im

Ganzen einerseits deor-protestantischen und dann der gegenrefomatorischen und barocken
(katholischen) Tradition: Erl°sung durch das
protestantischen Lehre von der Pradestination (deriHdaphistopheles) und schlie3lich

dem sakularerzgitlosen) Streben des historischen Humanismus mit dem Pakt und seiner
Bedingung (s.0.).

Goet hes Besch?afti gu aTglenmkanh mah & nier SahafféensperioderA F a u s t
einteilen: 17787 5 den sog-fmashfienaAbth AFr-@0mdiefasrt er Fe
AFr agme nl80L SchilePhBdase und AF&@®RstArlbfeiundanl SFRmusS:
Dazwischen liegen kirzere und vereinzelte Beschéaftigungen mit dem Werk, das insgesamt

16.723 Verse umfasst, nicht eingerechnet weitere Beschéftigungen ddenit in

Parali pomena, Tageb¢chern und Briefen. AFaus
wenigen Prosastellen. Metrum und Rhythmus sind auf3ergewdhnlich abwechslungsreich,

farbig und musikalisch in zahlreichen Chdren. Grof3e Komponisten wie Franz 8chube

Robert Schumann, Gustav Mahler, Hector Berlioz, Charles Gounod etc. haben deshalb Teile
von Goethes AFaustfi vertont. Aus dem 19. Jah
Uberliefert.

Die dramaturgi schen Baust r ukenh kainenmAktenpuadsih e h e nd
AFaust |1 A aus ungleichm2Cig |langen und kur z
an Aristoteles klassischer APoeti kf orientie
Zeit; die Einheit der Handlung kénnte manehdr s Ai nnere Handl ungd de s
verstehen, die die Milandlungen gelegentlich zu Gberwuchern scheinen. Das Personal geht

weit Uber das sonstige Dramenpersonal hinaus: neben der historischen Figur Faust, finden

sich der historische Kaiser (Maxinaih), die mogliche Metamorphose des frankfurter

Gretchen und die mythische Helena, Phorkyas samt Philemon und Baukis. Die allegorischen
Figuren wie Mephistopheles selbst, der Herr, Engel, Hexen,die Figuren aus den beiden
Walpurgisnachten und wiederum dereghischen Mythologie bilden eine eigene Welt, in die

Faust eintaucht, die ihm aber nichts anhaben kann.

Akte und Szenen zu “Faust I und |17
Goethe , Faust I “, Faust [

Zueignung I. Akt, 1. Szene: Anmutige Gegend

Vorspiel auf dem Theater [,2 Kaiseliche Pfalz, Saal des Thrones

Prolog im Himmel 1,3 Kaiserliche Pfalz: Weitlaufiger Saal



Fausts Studierzimmer |

Vor dem Tor

Fausts Studierzimmer Il

Fausts Studierzimmer Il
Schiilerszene

Auerbachs Keller

Hexenklche

Strafe |

Abend: Gretchens Stube |

Spaziergang

Der Nachbarin Haus

Straf3e Il

Garten |

Ein Gartenhauschen I

Wald und Hohle

Gretchens Stube I

Marthes Garten Il

Am Brunnen

Zwinger

Straf3e Ill: Nacht vor Gretchens
Tar

Dom

Walpurgisnacht

Walpurgisnachtstraum

Truber Tag, Feld

Nacht, Offen Feld

Kerker

Inhalt
JFaust [

Der Universalgelehrte
zusammenh@al t. A Er
Bedingung, dann des Teufels zu sein, wenn&rdni nem St r eben

Il nner st en
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|,4 Kaiserliche Pfanz. Der Herold

1,5 Kaiserliche Pfalz: Lustgarten

[,6 Kaiserliche Pfalz: Finster&alerie

[,7 Kaiserliche Pfalz: Hell erleuchtete Sale

[,8 Kaiserliche Pfalz: Rittersaal

II,1 Fausts Studierzimmer: Hochgewdlbtes,
enges gotisches Zimmer

I1,2 Fausts 8idierzimmer: Laboratorium

11,3 Klassische Walpurgisnacht:Pharsalische
Felder

11,4 Klassische Walpurgisnacht: Felsbuchten
des Agaischen Meers

lll, 1 Vor dem Palasgt des Menelas zu Sparta

11,2 Innerer Burghof

11,3 Arkadien

IV,1 Hochgebirg

IV,2 Auf dem Vorgebirg

IV,3 Des Gegenkaisers Zelt

V, 1 Offene Gegend

V,2 Palast

V,3 Tiefe Nacht

V,4 Mitternacht

V,5 GrolRer Vorhof des Palasts

V,6 Grablegung

V,7 Bergschluchten

Faust dr oht
S i

ch eCt

dar an
deshal
Erkenntn

ver zw

nach

Nachdem der alte Faust durch einen Zaubertrank sich verjingt hat, lernt er Gretchen kennen, die er
verfuhrt, so dass sie ein Kind bekommt, das sie tdtet. Faust verlasst sie und trifft sie erst wieder, als sie
im Kerker auf ihre Hinrichtung wartet.

., Faust | I °

Faust tritt am Kaiserhof als Magier auf und zaubert neben anderen Tauschungen die antiken Paris
und Helena herbei (1,8).

In Fausts Laboratorium entsteht der Homunculus (I1,2). Daran schlief3t sicHaBsigche

Walpurgisnacht (11,3 und 4).

In Sparta tritt Helena auf (111,1). Im inneren Burghof des Mittelalters trifft Helena auf Faust als
Herrscher Uber Heere (l11,2). Die ndchste Szene spielt in Arkadien (l11,3): Helena, Faust und ihr Sohn
Euphorion vebringen eine gliickliche Zeit, bis der ibermutige Euphorion zu Tode stirzt. Helena
entschwindet (111,3).

Im Hochgebirg (1V,1): Es herrscht wieder Krieg des Kaisers, Faust ist dessen Obergeneral. Das Heer
des Kaisers ist auf dem Vorgebirg aufmarschiert)MDer Gegenkaiser wird herausgefordert. In

des Gegenkaisers Zelt: Die Schlacht des Kaisers ist durch Fausts/ Mephistos Zauberkunst gewonnen
(IV,3).

In der offenen Gegend (V,1) treten Philemon und Baucis, ein alres Ehepaaar, und ein Wanderer auf :
Fauds Palast soll auf deren Grundstuck erbaut werden. Faust in seinem Palast (V,2) ist mit der
Umgebung unzufrieden, die seine Macht einzuschranken scheint. Er will das alte Ehepaar vertreiben,
was Mephistopheles auch ausrichtet, indem er die Hitte der &itgindet (V,2). Um Mitternacht

(V,4) erblindet Faust und stirbt (V,5), wahrend Lemuren sein Grab schaufeln. Mephistopheles will
Faust in die Holle bringen lassen, aber Engel erscheinen und entfihren Fausts Leichnam (V,6). Die
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letzte Szene (V,7) zeigt Faumsterbliches schwebend. Gretchen als Una Poenitentium (eine
Be¢GCerin) empfangt den Afregh Geliebten, ni cht meh
mysticus singt. ADas Ewigweibliche/ Zieht wuns hi

Friedrich von Schi-Trillogie (1796d98)e , Wal | enst e
Mit Goethes dAeEmRUst $chiinldl édsi AWal l ensteinhf,
den bedeutendsten Dramen der deutschsprachigen Literatur. Die Trilogie entstand in der Zeit

der Brieffreundschaft mit Goethe und ist Ergebnis 8chillers Studien und Vorlesungen

uber den DreiRigjahrigen Krieg (1648).Die A Wa | | e-firdogieeist dad erste klassische

Drama Schillers.

Inhalt

I m ersten St Wakl!| dast @tietanskdie geesghiederisten Typen von Soldaten aus
ganz Europa auf. Wichtigste Motive sind die Kritik des Kapuzinermdnchs an Wallenstein. Dieser
Monch vertritt die dem Protagonisten feindliche Partei: des Kaisers in Wien, gleichzeitig aber auch
die katholsche Seite gegen die protestantischen Schweden. Das andere Hauptmotiv, das auf die
Problematik des Dramas hinweist, ist die unbedingte Gefolgschaftstreue des Heers zu Wallenstein.
Ihm wird ein Pro Memoria geschrieben, das verhindern soll, dass Teile tHeses aus Bohmen

nach Flandern verlegt wird. Es geht um die Einheit des Heers.

I m zweiten StRick RMieac codhtastmodgiMachtveraltnisse zwischen Kaiser
und Wallenstein. Octavio Piccolomini ist konservativer Vertreter des kaiserlichen Hofs und der
konservativen Ordnung des Staates und muss deshalb gegen Wallensteins Machtverlangen wirken.
Nach der Amtsentheing Wallensteins durch den Kaiser ist Octavio dessen Nachfolger, der als erster
der Generale Wallenstein verlasst. Aus der Sicht Wallensteins ist er also Verrater. Sein Sohn Max
Piccolomini ist im Gegensatz zu seinem Vater nicht im Krieg, also der grandRealitat der Welt,
sondern im Frieden aufgewachsen. Er liebt Wallensteins Tochter Thekla. Beide entfernen sich vom
Einfluss ihrer Vater, indem sie fir den Frieden stimmen.

Im dritten Twal |l dest dilassenddtoalieiGendraleren entmachteten
Heerfuhrer Wallenstein. Nur der Oberst Buttler, der spater Wallenstein ermordet oder ernorden lasst,
Terzky und lllo, beide Streber um Macht, verbleiben um den Protagonisten. Buttler, aus niedrigem
sozialen Stand, mordet, weil er von \WWaltein um den angestrebten Adelstitel betrogen worden ist.

In der Katastrophe der Trilogie sind die urspringlichen Positionen der Familien Wallenstein
Friedland und Piccolomini zerstort, der Staat aber wieder durch den konservativen Octavio scheinbar
ins Lot gebracht.

Charakteristik Wallensteins

Wallenstein, durch seine kriegerischen Erfolge gegen die protestantischen Schweden bestéarkt,
sowie durch die Starke seiner Macht sich dem schwachen Kaiser tiberlegend fiihlend, will in
Bohmen (heute Tschechien) ein eigenes Konigsreich errichten. Der Kaiigkamh

erfolgreichen Feldherrn auf dem Reichstag in Regensburg degradiert, ihn spater aus
kriegerischer Not wieder eingesetzt mit mehr Vollmachten als vorher. Aus innerer
Unsicherheit verlasst sich Wallenstein von nun an auf die Astrologie, die ihn etaiaém

blinden Vertrauen auf Octavio Piccolomini tauscht, so dass er seine Macht durch den Verlust
fast des gesamten Heeres unter Octavio verliert. Wallensteins Realitatsverlust, der ihn
wiederum in seiner Not menschlich werden lasst, tduscht ihn auckeibe letzten

Getreuen. Buttler, den er um den versprochenen Adelstitel betriigt, wird sein Mdrder; die
beiden Getreuen, Illo und Terzky, werden ermordet, so dass der ehemals méchtige
Wallenstein allein und schutzlos bleibt. Seine Einsamkeit verdankekigédin vor allem

seinem Doppelspiel mit der Macht. Der Gefolgschaftseid gegentber dem Kaiser, dessen
Heerfuhrer er ja ist und der ihn zur Loyalitat verpflichtet, ist von ihm persoénlich, aber nicht
offiziell aufgekiindigt; seine Verhandlungen mit dem Rdiinsl, den protestantischen
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Schweden, zieht er in die Lange, bis er schlief§liahch wieder nur mindlichdas Bundnis
gegen den Kaiser doch eingeht.

Wallensteins einziger wichtiger Freund ist Max Piccolomini, Freund in der Bedeutung, dass
Max Wallenstens gute Seite darstellt. Beide kdnnen sich nur schwer und tragisch trennen.
Uber seine Loyalitat zu Kaiser und Feldherr hinaus verzweifelt er und stiirzt sich
selbstmorderisch in den Tod. Ihm folgt seine Braut Thekla. Beide vertreten, was Schiller als
dasneue Ideal der Menschheit versteht: den Menschen, der durch die Schonheit seiner
Personlichkeit zur Freiheit gelangt. Max ist Wallensteins andere, gute Seitemd&nn von
Schillers pessimistischer Geschichtssicliagisch untergehen muss. Bei Waleein

Uberwiegt der luziferische dunkle Anteil, was Wallenstein in Fausts Nahe stellt.

Schillers klassisches Drama besteht aus Akten und Szenen wie ein aristotelisches Drama.
Gegen die Tradition seit Gottsched im Sinne der franzésischen Interpretationdé o et i k i d
Griechen spricht, dass die Einheiten von Zeit und Ort nicht vom Dichter beachtet werden,
wohl aber die Einheit der Handlung im logischen Untergang des Protagonisten. Wie in
Goethes Alphigenied ist das Kréhebige Janbus wiem des
im AFaustid findet sich im ALagerfin aber auch
Stand des Soldaten kennzeichnet. Bis auf wenige Rollen sind die Akteure der Trilogie
Personen hoheren sozialen Stands, so dass hier die Ktansgelsdes Aristoteles und der

45
franzdsischen Targddie gewahrt bleibt. Schillers Dramaturgie der asthetischen Erziehung des
Menschen verlangt, dass der Zuschauer das Schauspiel als Spiel und Schein erlebt. Er darf
sich mit den Personen dessSpiels nicht identifizieren. Damit nimmt Schiller voraus, was
Bertolt Brecht unter epischem Theater versteht, das keine Emotionen sondern bewusst
Reflexion auslésen will. Am Ende des Prologs zur Trilogie heil3t es:

AErnst ist dasKuebedn, heiter ist die

Akte und Szenen zu Schillers ,Wallensteins Lager
Prolog
1,1-11 Kriegslagerszenen

Inhaltsangabe:

Der Bauer erzahlt seinem Sohn, wie die kaiserlichen Soldaten die Landbevdlkerung ausbeuten. Die
Soldaten ihrerseits erzahlen, dagsgen Wallenstein, ihren Heerflhrer, ein Anschlag geplant wird.

Die Soldaten betrligen sich gegenseitig. Sie treffen die Marketenderin und sprechen Uber ihre
illegitimen Kinder. Die Soldaten erzahlen weiter von ihren Kriegserlebnissen und flihren glejchzeiti

in die Charaktere der Feldherrn des Dramas ein, vor allem den Charakter des Protagonisten
Wallenstein und sein Kriegsgliick. Angeblich habe er einen Teufel in seinem Heer und eine hdllische
Schutzsalbe gegen Verwundungen und sei Astrologe (1,5). Waleseditalso ein Teufelsbindner

(wie Faust). Der Wachtmeister erwahnt den Generalmajor Buttler, der im dritten Drama der Trilogie
Wallenstein ermorden wird. Es kommt beinah zu einer Schlagerei um ein Madchen. Hier folgt die
beriihmte Kapuzinerpredigt (I,8tr verargert mit seiner Kritik die Soldaten. Der Bauer der ersten
Szene wird beim Spiel mit falschen Wirfeln erwischt. Er kann sich retten. Die Soldaten preisen
Wallenstein dafir, dass er sie aus allen Himmelsrichtungen zusammenschweil3t. Es droht eine
Verschworung. Deshalb hat die Marketenderin Angst um ihre Aul3enstande. Die Soldaten planen
Widerstand gegen die Plane des ¢sterreichischen Kaisers, sie an andere Orte zu verlegen. Der Kaiser
ist ihnen den Sold (Lohn) schon lange schuldig. Um zusammenzulseliveiben die Regimenter ein

Pro Memoria fiur ihren Soldatenvater Wallenstein, das dem Sohn Max Piccolomini tUberreicht werden
soll, der ein Freund Wallensteins ist.
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Akte und Szenen zu Schillers ,Die Piccolomini®
1,1-5 Rathaus zu Pilsen: alter gether Saal

I1,1-7 Saal beim Herzog von Friedland (= Wallenstein)

l11,1-9 Zimmer beim Herzog von Friedland

IV,1-7 Saal beim Herzog von Friedland

V,1-3 Zimmer in Piccolominis Wohnung

Inhaltsangabe:

I: Die Obersten von 30 Regimentern Wallensteins und der kaiserliche Minister Questenberg sind in
Pilsen versammelt. Sie sind Wallenstein treu, den der Kaiser zwingen will, das Land B6hmen zu
verlassen (s.0.). Die Obersten kritisieren die Schmarotzer umaisarKDer Minister kritisiert die
Freiheit, die Wallenstein sich gegen den Kaiser genommen hat. Oberst Buttler betont die Macht
Wallensteins, der den Kaiser dazu gemacht hat, was er ist (1,2). Octavio Piccolomini, Wallensteins
alter Freund, ist Questenims Verbindungsmann zu Wallenstein. Questenberg héalt Wallenstein far
einen Verrater (1,3): Die Ankunft von Wallensteins Gattin und Tochter Thekla bedeuten Empérung
gegen den Kaiser (1,3). Max Piccolomini auf3ert sich gegeniiber Questenberg begeistert tber
Walenstein, und er wiinscht sich Frieden (1,4) und gibt dem Kaiser die Schuld an diesem Krieg. Der
Vater stimmt seinem Sohn bei (1,5).

II: Der Astrologe Seni ordnet die Vorbereitungen der Versammlung. Wallensteins Gattin erzahlt
ihrem Mann von der veranden Stimmung gegen ihn am kaiserlichen Hof: Seine Freunde haben sich
gegen ihn gekehrt. Der Hof beschuldigt Wallenstein des Ungehorsams und spricht von seiner
Absetzung (I1,2). Wallenstein empféangt seine Tochter Thekla, die er lange nicht gesehen hat.
Wadlenstein ist klar, dass er als Oberbefehlshaber des Heeres abgeldst ist. Die Ersten fallen von ihm
ab. Wallenstein will den Schweden kein deutsches Land Uberlassen (I1,5). Terzky wirft Wallenstein
vor, mit seinen Gefolgsleuten durch Unklarheit zu spiéMaidlenstein vertraut Octavio Piccolomini

zu sehr (11,6). Er verlangt die schriftliche Treueerklarung seiner Gefolgsleute. Wallenstein zdgert
weiterhin. Er macht sich vom Stand der Sterne abhangig (11,6). Questenberg schildert die Grinde fir
des Kaisers Ugnade gegen Wallenstein (I1,7) und teilt ihm des Kaisers Befehl mit, das Land B6hmen
zu raumen und Regensburg von den Protestanten zu befreien. Wallenstein beruft sich auf seinen
schriftlichen Vertrag als alleiniger Feldherr des Kaisers. Er will davon ekiréten (11,7).

II: 1llo teilt Terzky seinen hinterlistigen Plan einer Extraklausel im Pro Memoria (s.0.) mit,
Wallenstein in allem zu folgen, aber dem Kaiser den geschworenen Eid zu halten und dies den
anderen Obersten zur Unterschrift vorzulegenzKg zweifelt (ber Wallensteins
Astrologiebesessenheit. Max Piccoloimini liebt Thekla, Wallensteins Tochter. Seni zeigt Thekla den
astrologischen Turm. Maxs Prophezeiung (Ill,4): Wallensteins Riickzug. Thekla warnt Max vor den
Terzkys (111,5). Theklas Schisal ist, sich fur inren Vater zu opfern (111,8). Die Familie Wallenstein ist
von Verratern umgeben (l11,9).

IV: der Text des Pro Memoria (IV,1): dessen Falschung (IV,2). Buttler steht auf Seiten Terzkys (IV,4).
Der Prunkkelch der Tschechen (IV,5), Tegridsst das Pro Memoria unterschreiben (1V,6), Buttler
unterschreibt, Max nicht (1V,6), Max weigert sich zu unterschreiben (1V,7). lllo verrét die Klausel
(s.0.).

V: Octavio verrat seinem Sohn Max Wallensteins Verrat am Kaiser (V,1): Wallenstein wolletdadu

den Frieden vom Kaiser erzwingen. Die Meisten von Wallensteins Gefolgsleuten sind schon gekauft
(V,1).

Wallenstein wolle zu den Schweden tbergehen (V,1). Max glaubt nicht daran. Octavio ist dem Kaiser
verpflichtet. Octavio entdeckt Max WallensteitasnPron einem Uberfall. Ein kaiserlicher Brief teilt
Wallensteins Verurteilung und Achtung mit (V,1). Octavio ist als Kommandeur anstelle Wallenstein
vom Kaiser eingesetzt (V,1). Ein Bote Terzkys/ Wallensteins zum Feind wird abgefangen (V,2). Max
will zu Wallenstein, um die Wahrheit zu erkunden (V,3).

Akte und Szenen zu Schillers ,Wallensteins Tod*"
1,1-7 Wallensteins Wohnung
I1,1-7 Wallensteins Wohnung
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I11,1-12 Saal der Herzogin von Friedland/
111,13-23 Saal beim Herzog von Friedland
IV,1-8 Eger: Haus des Blrgermeisters

IV,9-14 Zimmer bei der Herzogin von Friedland
V,1-2 Butlers Zimmer

V,312 Ein Saal

Inhalt

I: Terzky meldet Wallenstein, dass der Bote nach Regensburg zum Feind Schweden abgefangen sei
(V,2). Wallenstein hat nichts Schiithes gegeben. Aber er wird als Landsveréater gelten.Er vertraut

auf sein Heer, das bekanntlich (s. Wallensteins Lager) nicht nach Flandern, sondern in B6hmen
bleiben will (1,3). Wallenstein versteht, dass er sich selbst in seine eigenen Netze vhet(igk}.

Der schwedische Oberst Wrangel tberreicht Wallenstein ein Schreiben, das Wallenstein die Krone
Bohmens anbietet (15). Der Schwede fordert Wallensteins Bruch mit dem Kaiser und die Ubergabe
Prags und Egers an die Schweden als Pfand . Die Schwedangen deutsches Territorium. Die
Schweden vertrauen Wallenstein. Der zdgert wieder (1,5). Die Gréfin Terzky macht ihm Vorwdtrfe und
rat ihm, nach Wien zum Kaiser zu reisen. Seinen Rickzug ins Privatleben lehnt er ab. Er hat
vergessen, dass er nichttgm Willen sein Amt verdankt. Wallenstein war sich stets treu (1,7).
Wallenstein erkennt jetzt: Durch den Kaiser veriibte er auf seinen Heerziigen rechtlose Graueltaten,
fur die er jetzt verantwortlich gemacht wird (1,7). Grafin: Was nutze ihm seine As&®I8g hat ihn
Uberzeugt zu handeln.

II: Wallenstein hat dem kaiserlichen Dienst entsagt, aber er will seinem Untergang zuvorkommen:
sich mit den Schweden verbinden (I1,2). Damit Uberrascht er Max schmerzhaft. Er mahnt
Wallenstein, zur Pflicht zurlickzefkren (11,3). Wallenstein begriindet, warum er den Sternen vertraut
(11,3). Der Kaiser hat Octavio zum Oberbefehshaber ernannt und Wallenstein zum Verrater erklart.
Isolani schwort Wallenstein ab (11,5). Oberst Buttler hélt weiterhin zu Wallenstein, atzbvavi

Octavio belehrt, dass Wallenstein ihn hintergangen hat. Deshalb schwort er seinen Tod (11,6). Octavio
wird gewarnt und verabschiedet sich (11,6). Wie Buttler ist auch Max getauscht hier vom Vater und in
seiner Liebe zu Thekla (11,7).

lll: Die Grafin Terzky verrat Thekla Wallensteins Verrat am Kaiser. Auch die Herzogin erfahrt das
Geschehene. Sie spricht von Wallensteins Wende seit dem Tag von Regensburg und seiner Wendung
zur Astrologie. (111,3). Die Gréafin entdeckt Wallenstein, dass TheklalMdbix(l11,4). Wallenstein will

fur Thekla einen Gatten auf Europas Thronen suchen, nicht einen Untertan wie Max (111,4).
Wallenstein plant, die Herzogin und Thekla nach Holland in Schutz zu schicken (111,4). Der Verrat an
Wallenstein beginnt (111,5,6) erzky macht Wallenstein Vorwiirfe flr sein Vertrauen in den Verrater
Octavio, was Wallenstein nicht héren will (111.7). Jetzt erfahrt er von dem allgemeinen Verrat seiner
Generéle (111,8) und Piccolominis (111,9). Und der Lige der Sterne (s.11,3). Wadlienkereut sein
Vertrauen in Octavio (l11,9). Buttler verrat Wallenstein, dass fast alle Regimenter ihn verlassen und
dem Kaiser gehuldigt haben (111,10). Wallenstein (im Harnisch) will nicht aufgeben (111, 13).

Eine Abordnung befragt Wallenstein danaabf welcher Seite er stehe. Endlich verrét er ihr, dass die
Schweden ihm helfen und er ihre Hilfe zum Schein annehmen wolle (111,15). Wallenstein fuhlt sich als
Mann von Deutschlands Schicksal (l11,15). Die Abordnung verlasst Wallenstein, denn Testkit hat

der Kaiserfahnen Wallensteins Farben aufgerichtet (I11,16). Max bekennt seine Liebe zu Thekla,
bemerkt aber Wallenstein nicht. Er will sich verabschieden. Sie rechnen gegeneinander ab (111,18).
Wallenstein bittet Max, bei ihm zu bleiben. Maxwischen Neigung zu Wallenstein und Pflicht zum
Kaiser bedrangt (111,18). 111,20 Die Treuen wollen kdmpfen. Wallenstein gibt Befehl zum Angriff
(111,20). Thekla, die Max auf immer liebt, rat ihm zu scheiden (111,21).

IV:Buttler: Wall emsdt aiunwelMotsetgersiunken: ADu hast
abgeschwor en, / Ver bl endeter, und traust dem al t
Kriegsgewalt) i hm gleich, Der stolze Geist verl e

Gordon, de Vereinigung von Wallensteins Regimentern mit den Schweden zu verhindern.Buttler soll
ihn gefangen nehmen (1V,2). Wallensteins Wahnsinn oder Tiefsinn durch seinen Sturz (1V,2).
Wallensteins astrologische Prophezeiung (1V,3). Max (+, IV,5). Buttler willeWsein ermorden
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(IV,6), weil die Armee des Kaisers durch die Schweden geschlagen ist. Auch Illo und Terzky sollen
ermordet werden, wei |l sie Wallensteins b°se Gei s
des Kaisers Gnade, Sein Blut nicht wild/l i ch

Max wollte sterben (1V,10). Thekla will zu Maxs Grab fliehen (M,3)L

V: Buttler: Plan der Ermordung lloos und Terzkys (V,1). Macdonald: WalleristBgufelskunst

(v, 2) Deveroux: AEr soll als Feldherr enden Un
durch Henkers Hand zu fallen (V,2). Wallensteins Trauer um Max (V,3). Vorahnungen der Grafin

(V,3), Seni mahnt Wallenstein zur Flucht (V,5it gl ¢ ck von falschen Freunden
denke, einen | an g 8ButlerSlo [ Vebj, Walenstdinu(+ V,H, O¢tavio ib Eger

(V,9), Octavios Entsetzen Uber Wallensteins Tod (V,11), Buttlers Missbrauch des Befehls, Wallenstein

Zu téten (V,11), Buttler oder Octavio: Schuld? (V,GrafinT Octavio; Gréfin (+, V,12); Octavio

zum Fursten ernannt (V,12).
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Herder und der Beginn der Romantik

In unserem 2. Seminar habeir von den beiden schweizer Literaturtheoretikern Bodner und
Breitinger geh°rt, dass sie gleichsam als AB
Teil des Werks von Klopstock kennzeichnet eine Wende von der Regelpoetik des wichtigsten
Vertreters ebn dieser Regelpoetik der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts, Gottsched. Es geht

jetzt nicht mehr um die Einhaltung z.B. starrer Dramaturgie wie der drei Einheiten oder

starrer Metrik, also formaler Prinzipien, sondern um die lebendige, ja auch gefllgismani
emphatische, enthusiastische Erfahrung etwa der Natur. Anstatt sterngen Versmalies

(Metrums) herrscht bei Klopstock jetzt der freie Rhythmus vor, der nattrlich vom Sturm und

Drang vehement aufgenommen wird:

Klopstocks Ode Goethe

Der Ziirchersee Prometheus

(8.-10. Strophe) (1. Strophe)

Ja, du warest es selbst, Schwester der Menschlichkeit, Bedecke deinen Himmel, Zeus,

Deiner Unschuld Gespielin, Mit Wolkendunst

Die sich Uber uns ganz ergoss! Und Ube, dem Knaben gleich,
Der Disteln kopft,

SR ist, fréhlicher Lenz, deiner Begeisterung Hauch, An Eichen dich und Bergeshohn;

Wenn die Flur dich gebiert, wenn sich dein Odem sanft  Musst mir meine Erde

In der Jinglinge Herzen Doch lassen stehn

Und die Herzen der Madchen giel3t. Und meine Hiitte, die du nicht gebaut,

Und meinen Herd,
Ach, du machst das Gefiihl siegend, es steigt durch dich Um dessen Glut
Jede bliihende Brust schoner, und bebender, Du mich beneidest.
Lauter redet die Liebe
Nun entzauberter Mund duratich!

Strenges Versmal3 und starre Dramaturgie bedeuten Objektivitat im Gegensatz zur
Subjektivitat der freigesetzten Formen und damit natiirlich auch der Inhalte des Kunstwerks,
das sich jetzt nicht mehr an der Antike und ihrer Interpretation durch disbfiache Klassik

des 17. Jahrhunderts und wiederum durch deren Kopie orientieren muss. Klopstock und seine
Generation gehoren auch der Stilepoche der Empfindsamkeit (sensibilidad) an als Gegensatz
zum zeitlich parallelen Rationalismus (Kant).

Besonders whtig in diesem Zusammenhang ist der Literaturtheoretiker Johann Goittfried
Herder (17441803), dessen epochales Denken seine Generation zutiefst beeinflusst,
insbesondere Goethe. Als Frucht der Begegnungen des jungen Goethe (1770, 1775 ff.) mit
HerderdaFk man Goet hes Ly6B6ak EmnV&Ehkb| Hpudd B s |
et waerA K°ni gunich sTehiuneefiBesch?aft i @ssiaijinmit Sh
AVe r t h e r 1774)betrdahtani

i r
k e

Herder Goethe
1767/6&)ber die neuere deutschieratur
Fragmente
1769 Kritische Walder oder Betrachtungen,
die Wissenschaft und Kunst des Schénen,
nach MalRgabe neuerer Schriften
1769 Journal meiner Reise im Jahre 1769
1770 Abhandlung Gber den Ursprung der

Sprache
1770 Von der Urpoesie der Volker Treffen mit Herder (im Herbst)
1773 Von deutscher Art und Kunst Go6tz von Berlichingen

1773 Briefwechsel Giber Ossian und die
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Lieder alter Volker

Shakespear@ufsatz
1774 Die Leiden des jungen
Werthers
1775 Gedichte der Stral3bunge
und Frankfurter Zeit
1778/7% ol ksl i eder = ASti mmen der V°l ker

in Liedern (1807)
1782/83 Vom Geist der Ebraischen Poesie
1793/97 Briefe zur Beforderung der Humanitat

Goethes und Lenzs schon in unserem Seminar 1V zitierten ShakeSpedienzeigen ihre
Néahe zu Herders Shakespeakafsatz (1773):

Mir ist, wenn ich ihn lese, Theater, Akteur, Kulisse verschwunden! Lauter einzelne im Sturm der

Zeiten wehende Blatter aus dem Buch der Begebenheiten, der Vorsehung, derdiieéine

Geprage devolker, Stande, Seelen!, die alle die verschiedenartigsten und abgetrentest handelnden
Maschinen, allé was wir in der Hand des Weltschopfers singhwissende blinde Werkzeuge zum

Ganzen Eines (1) theatralischen Bildes, Einer (!) GroRe habenden Begithbdieur der Dichter

Uberschauet! Wer kann sich einen gréfZern Dichter der Nordischen Menschheit und in den Zeitalter!
Denken! ... Daist nun Shakespeare der grof3te Meister, eben weil er nur und immer Diener der Natur

ist. Wenn er die Begebenheitenrgs Dramas dachte, im Kopf wélzte, wie walzen sich jedesmal Orter

und Zeiten so mit umher! Aus Scenen und Zeitlauften aller Welt findet sich, wie durch ein Gesetz der
Fatalitat, eben die hieher, die dem Geflihl der Handlung, die kraftigste, die idepistedst

sonderbarsten, kiihnsten Umstande am meisten den Trug der Wahtdestiutzen, wo Zeiund
Ortswe c hsel , cber die der Dichter schaltet, am | au
Sch°pfer! (hier) ist Gdgpddw) chte der Welt! A (von

Wie wir schon friher bei anderen Kritikern des franzésischen Dramas gehdrt haben, lehnen
auch Lessing, Bodmer, Breitinger, Herder, Goethe, Lenz und andere RiehgrHalftedes

18. Jahrhunderts das franzésische Theater als Kopie desgpienhDramas und wiederum
Gottscheds Kopie der Corneille, Racine und Boileau ab, Herder als

Puppe des griechischen Theaters ... der Puppe aber fehlt Geist, Leben, Natur, Watithieitalle
Elemente der Rihrung (von Borries Il, p.198)

Laut Herder sgafft Shakespeares regelloses Theater ohne die franzdsischen Einheitenlehre
lebendige Natur aus der subjektiven Intuition, also ohne objektive Normen und Regeln.

Im selben Jahr 1773 schrelerders e i nen f i k UdenvOsgian und diesLederz A
alterVe | kienr is e i nerV &m mind wtngc Me r In geinem frihearen Kunst f .
Auf sdorz der Ur po g&T70ghatte élerdenbehiauptetydass es keine

allgemeinen Regeln fur das Schone geben kdnne, weil ja jedes Kunstwerk nach seinen
besonderenwuch nationalen und zeitlichen Voraussetzungen beurteilt werden misse und so

die Autonomie der Kunst begriindet. Das Kunstwerk misse nur seinen individuellen inneren
Regeln folgen und eine geistannliche (!) Ganzheit ausstrahlen.

... je wilder, das ist je lebendiger, je freiwirkender ein Volk ist ..., desto wilder, das ist desto

lebendiger, freier, sinnlicher, lyrisch handelnder missen auch, wenn es Lieder hat, seine Lieder sein!
Je entfernter von kinstlicher, wissenschaftlichenk2et, Sprache und Letternart (Buchstabenkunst)

das Volk ist: desto weniger missen auch seine Lieder flrs Papier gemacht und tote Letternverse sein:
vom Lyrischen, vom Lebendigen und gleichsam Tanzmé&Rigen des Gesanges, von lebendiger
Gegenwart der Bildewom Zusammenhange und gleichsam Notdrange des Inhalts, der

Empfindungen, von Symmetrie der Worte, der Silben, bei manchen sogar der Bucgstaben, vom Gange
der Melodie und von hundrrt anderen Sachen(Regeln?), die zur lebendigen Welt, zumuBypruch
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Nationaliede gehdren und mit diesem verschwindelavon und davon allein hangt das Wesen, der
Zweck, die ganze wundertatige Kraft ab, die diese Lieder haben, die Entziickung, die Triebfeder, der
ewige Erb und Lustgesang des Volks zu sein! Das sind die Pfedegligilden Apollo, womit er

Herzen durchbohrt, und woran er Seelen und Gedachtnisse heftet! Je langer ein Lied dauern soll,
desto starker, desto sinnlicher missen diese Seelenerwecker sein, dass sie der Macht der Zeit und den
Veranderungen der Jahrhundettetzen ..(von Borries Il, p.195f.)

Goethes monologischer BriefromArDi e Lei den de g1774ustaftalm Wer t he
Hohepunkt der Literatur der Empfindsamkeit interpretiert worden.

Inhalt

Der in seiner Empfindsamkeit krankhaft gesteig@vtrther liebt Charlotte ungliicklich. Er steht im

Gegensatz zur burgerlichen Gesellschaft. Der Wechsel vom Teil | (Frihling, Sommer) des Romans

zum Teil Il (Dusterkeit), vom Gliick seiner Liebe zum Selbstmord als pantheistischer

Wiedervereinigung mit Gott ggelt sich wieder in dem Wechsel von homerischer Heiterkeit (Licht)

zu AOssiansfi Dunkel (vgl . Brief vom 12. Oktober).

Werther liest Lotte Goethes Ubersetzung aus James Macphersor€3L&6&hienenen

A Os s iGasanfewor (Werther, Teil Il, HA VI, p.107114) und provoziert damit das Ende

seiner Liebezu ihr:

Die (innere) Bewegung beider war furchterlich. Sie fiihlen ihr eigenes Elend (der Unmdéglichkeit ihrer

Liebe) in dem Schicksal cer Edlen, fihlten es zusammeitrentranen vereinigten sich. ... Die Welt

verging ihnen. ... Sie riss sich auf, und in angstlicher Verwirrung, bebend zwischen Liebe und Zorn,
sagte sie: ADas ist das letzte Mal! Werther! Sie
rieebeAwohl , Lot t e! Wekthef, Il.Teeily HAVI, b.&18fe. wo hl ! A (

Der englische Text als Vorlage zu Goethes Ubersetzung lautet:

... Let the light of Ossians soul arise! // And it does arise in its strength! | behold my departed friends.
Their gahering is on Lora, as in the days of other years. Fingal comes like a watery column of mist!
his heroes are around; and see the bards of song.;fyaaed Ullin! Stately Ryno! Alpin with the

tuneful voice! the soft complaint of Minona ... Hear the vofd@olma, when she sat alone on the

hill. (in: Sacred Texts. Legends and Sagas. Celtic Folklore. The Songs of Selma. https/ sacred
texts.com/neu/ossian/0ss23.htm)

... Erscheine, du herrliches Licht von Ossians Seele! // Und es erscheint in seindcKsdhe meine
geschiedenen Freunde, sie sammeln sich auf Lora, wie in den Tagen, die vorubeFsigdl

kommt wie eine feuchte Nebelsaule; um ihn sind seine Helden, und, siehe! die Barden des Gesanges:
Grauer Ullin! stattlicher Ryno! Alpin, lieblichesanger! und du, sanft klingende Minona. ... Horet
Colmas Stimme, da sie auf dem Hiigel allein 8AMérther, Teil Il, HA VI, p.108)

Colma. It is night, | am alone, forlorn on the hill of storms. The wind is heard on the mountain.The
torrent pours down the rock. No hut receives me from the rain; forlorn on the hill of the winds. // Rise,
moon! from behind the clouds. Stars of the nigtise! Lead me, some light, to the place where my

love rests from the chase alone! his bow near him, unstrung: his dogs panting around him. But here |
must sit alone, by the rock of the mossy stream. The stream and the wind toar aloud. | hear not the
voie of my | ove! €& Who |ie on the heath besi de me
my friends! To Colma they give no reply. Speak to me; | am alone! My soul is tormented with fears!

Ah! they are dead! Their swords are red from the fight. ®rather! Ma brother! why hast thou

slain my Salgar? why, o Salgar! hast thou slain my brother? Dear were ye both to me!

... Oh! From the rock on the hill, from the top of the windy steep, speak, ye ghosts of the dead! Speak, |
will not be afraid!(in: Sacred Texts, ibid.)

Colma
Es ist Nacht¥ Ich bin allein, verloren auf dem stiirmischen Hugel. Der Wind saust im Gebirge. Der
Strom heult den Felsen hinab. Keine Hitte schiitzt mich vor Regen, mich Verlassne auf dem
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stirmischen Hugel. // Tritt, o Mond, @adeinen Wolken, erscheinet, Sterne der Nacht! Leite mich

irgend ein Strahl zu dem Orte, wo meine Liebe ruht von den Beschwerden der Jagd, sein Bogen neben
ihm abgespannt, seine Hunde schnaubend um in! Aber hier muss ich sitzen allein auf dem Felsen des
verwachsenen Stroms. Der Strom und der Sturm saust, ich hore nicht die Stimme meines Geliebten. ...
Aber wer sind, die dort unten liegen auf der Heide? Mein Geliebter? Mein Brude@et, o0 meine

Freunde! Sie antworten nicht. Wie gedngstet ist meine SeAlg, sie sind tot! Ihre Schwerter rot

vom Gefechte! O mein Bruder, mein Bruder, warum hast du meinen Salgar erschlagen? O mein
Salgar, warum hast du meinen Bruder erschlagen? Ihr wart mir beide so lieb! ... O von dem Felsen

des Hugels, von dem Gipfelsdgtiirmenden Berges, redet, Geister der Toten! Redet! Mir soll es nicht

grausen!(Werther, Teil I, HA VI, p.108f.).

James MacphersongO s s i eurofaweit begeistert aufgenommen und zunéchst nur von
wenigen als lterarische Falschung erkannt: nicht von Herder und nicht von Goethe, lasst
erkennen, worum es Herder auch bei seiner Sammlung von VolksliederAgeht:v e r f 2 1 s c h-

AuRerungen der Volksdee D e r

Apopul@ay. sbhg7
englischen wund

von Herder VYealpk Héndlised: M er mi nus
ver °f f evohder Ahlichkeieder mitterm A uf s at z
d Seiné MativiatemmzurZanomtubgkistt n s t A .

Eine kleine Sammlung Lieder ausdem Mund jeden Volkes, tiber die vornehmsten Gegenstande und
Handlungen ihres Lebens, in eigener Sprache ... mit Musik begleitet. ... von Denkart und Sitten der
Nation, von ihrer Wissenschaft und Sprache! Von Spiel und Tanz, Musik und Gétterlehre.

Herdes Sammlungon internationalem Volksliedgut wird erst 1807, also 4 Jahre nach
Herders Tod (1803), vadohannes von Milleru nt e r  d 8timmeéen der éolker iA

Liederm ver°ffentl

cht . Nur ein Jahr sp2ter ers

ADesk naben Wu r{18a8yvbnachim vion Armin und Clemens Brentano.

Im Ton des Volkslieds dichteBoethe, Matthias Claudius, Heinrich Heine, Wilhelm

Muller, Ludwig Uhland und andere Dichter Kunstlieder, die sich wie Volkslieder in

scheinbarer Volksmusik v®nen lassen. Zu den bekanntesten gehéren@bethesASah

enKnab ein Rusdeberi seehobPdi skhei @ adlabdius Eh Al e,

,,DerMovn d i st
Mullers Am Brunne v or

Herder (Zusatz 23, Kap.128)

Es sah ein Knab ein Roslein stehn,
Roslein auf der Haiden.

Sah es war so frisch und schon,
Und blieb stehn es anzusehn,

Und stand in suissen Freuden.
Roslein, Roslein, Roslein roth,
Roslein auf der Haiden!

Der Knabe sprach: ich breche dich,
Roslein auf der Haiden!

Roslein sprach: ich steche dich,
Dal’ du ewig denkst an mich,

Dal? ichs nicht will leiden.

Roslein, Rdslein, Roslein roth,
Roslein auf der Haiden.

Doch der wilde Knabe brach
Das Rdslein auf der Haiden.
Rd&slein wehrte sich und stach,
Aber er vergald darnach

Beim Genul3 das Leiden.

a Hdingsélgcam gweeniiC ni cht ,

was odero | | es

d @immaudhdmeut foch allgemein bekannt sind.

Goethe

Sah ein Knab ein Roslein stehn,
Rdslein auf der Heiden.

War so jung und morgenschon,
Lief er schnell, es nah zu sehn,
Sahs mit vielen Freuden.
Roslein, Roslein, Roslein rot,
Roslein auf der Héen,

Knabe sprach: Ich breche dich,
Roslein auf der Heiden!

Roslein sprach: Ich steche dich,
Dal3 du ewig denkst an mich,
Und ich wills nicht leiden.
Roslein, Roslein, Roslein rot
Roslein auf der Heiden.

Und der wilde Knabe brach

s Rslein auf der Heiden.

Rd&slein wehrte sich und stach,
Half ihm doch kein Weh und Ach,
Muf3t es eben leiden.
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Roslein, Roslein, Roslein roth, Roslein, Roslein, Roslein rot,
Roslein auf der Haiden. Roslein auf der Heiden.

In der n&chsten Woche lernen wir mehr tber die besondere Gattung des Volkslieds.
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Volkslied und Volksméarchen

Beideliterarischen Begriffe sind nur schwau definieren, weil Inhalte und Formen
aulRerordentlich vielfaltig sind. Behilflich kénnte eine Abgrenzung gegen Kunstlied und
Kunstméarchen sein, deren Inhalte nicht naiv, sondern tiefgreifende Gedanken und Geflhle,
d.h. eine Weltanschauung enthalten uarkd poetische Formen von namentlichen
professionellen Dichtern bewusst gestaltet sind.

Herder verstand unter Vol kslied Awahren Ausd
Texte, die er als urspriinglich aus der Volksseele heraus quellend verstandntoek

gemal seiner romantischen subjektiven Definition auch Kunstlieder als Volkslieder in seine
Sammlung aufnehmen. Diese Herdersche Definition gilt heute als obsolet.

Heute definiert die Germanistik das Volkslied objektiver.

Man kann das Volksliederstehen als anonyme relativ anspruchstddichte und stets

gereimte Lyrik in Verbindung mit einer leicht einprdgsamen Melodie mit seinen allgemeinen
Empfindungen im allgemeinen Bewusstsein der Volksgemeinschaft lebendig. (Gero von
Wilpert: Sachworterbeh der Literatur. Stuttgart: Kroner Verlag 1961, p.676)

Das anonyme Volksmarchen aus miindlicher Uberlieferung des Volkes ist eine kiirzere
Prosaerzéahlung von phantastisgtinderbaren Begebenheiten und Zustanden aus freier
Erfindung ohne zeitlicltAumlicheFestlegung. (G.v.Wilpert, loc.cit., p.355)

Stoffe des Volkslieds sind Abschied etwa von einem Ort oder der Geliebten, Kampf, Krieg,
Liebesleid und freude, Wanderlust, Tanz , Essen und Trinken, Ratsel, Heimat, Jahreszeiten,
Arbeit, Natur, Landschaft, Stedtenleben (G.v.Wilpert: loc.cit., p.676).

Stoffe des Volksmarchens sind: Ubernatiirliche Gewalten greifen ins Alltagsleben in Form
von Metamorphosen als Tiere oder Pflanzen ein, als Riesen, Zwerge, Drachen, Feen, Hexen;
Zauberer u.a. den Naturgesetzenexsgpprechende und an sich unglaubwirdige

Erscheinungen, die aber glaubwuirdig werden (G.v.Wilpert: loc.cit., p.355). Innerhalb der
sozialen meist konservativen Hierarchie von Konigen, Prinzen und Prinzessinnen, aber auch
Bauern und Handwerkern verandern sifthderen individuellen sozialen Platzierungen
zugunsten der unteren Gesellschaftsschicht. Marchen sind oft aetinisahsch belehrend,

indem das BoOse bestraft und das Gute belohnt wird.

Volksméarchen werden erst in der 2. Halfte des 19. Jahrhund€mdarmarchen um

funktioniert; urspringlich dienten sie Erwachsenen als Ermdildl Erziehungsmittel oder
UnterhaltungVolkslied und Volksmarchen stammen haufig aus vorliterarischer Zeit und sind
mundlich tberliefert und verandert. Haufig werden Stoffé Motive der Volksliteratur in
Kunstlied und Kunstmarchen ibernommen, oder die Kunstformen imitieren die
Primitivformen: Die Autoren sind nicht mehr anonym, sondern gehéren auch der Weltliteratur
an, poetische Inhalte und Formen werden hochst kunst\wsillltet. Die kiinstlerische
Qualita2at dieser Ahohenfi Literatur ist der Vo
bedarf zum Verstandnis der erhellenden Interpretation. Marchen dienen urspringlich als
ethischmoralische Didaxe zur Erziehung und Untetlnad) der Erwachsenen, erst in der 2.
Halfte des 19. Jahrhunderrts werden vor allem die der Bruder Grimm zu Kindermérchen
vereinfacht.
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Schriftliche Volkslieder gibt es im deutschsprachigen Raum bereits im 9. Jahrhundert, also im
frihen Mittelalter, ob al¥anz, Neck oder Spottvers, Rétsel, Kirchenlied oder als Ballade.

Neckvers aif Madchen Spottvers Ratsel

(necken = bromear) (spotten = hacer ludibrio) Flog Vogel federlos,
Swaz hie gat umbe, Liubene ersazta sine gruz  sald auf Baum blattlos,
sazsint allez megede, unde kab sina tohter uz. kam Frau fuRRlos,

die wellent an man to cham aber Starzfidere,  fing ihn handlos,

alle disen sumer gan. prahta imo sina tohter widerebriet ihn feuerlos,

frald ihn mundlos.
Was hier Umzug hé&(beim Frihlings Leubene setzte sein Hochzeitsbier
Tanz), das sind alles Mélden, die und gab seine Tochter frei, da kam
wollen ohne Mann alle diesen Somnadyer Sterzgefieder, brachte ihm

gehen. seine Tochter wieder!

Adventslied (anonym) JohannesTauler (um1380)

Es kumpt ein schiff geladen Es kommt ein Schiff geladen

recht uff sin hdchstes port, ganz bis zum hdchsten Bord,

es bringt uns den sune des vaters, es bringt uns den Sohn des Vaters,
das ewig wore wort. das ewig wahre Wort.

Uff ainemstillen wage Auf einem stillen Wasser

kumpt uns das schiffelin, kommt uns das kleine Schiff,

es bringt uns riche gabe, es bringt uns reiche Gabe,

die herren kunigin. die Heilige Kdnigin.

Maria, du edler rose, Maria, du edle Rose,

aller sélden airzwy, aller Gnaden Reis (= Zweig),

du schoner zitenlose, du schone Zeitlose,

mach uns von stinden fry. Mach uns von Siinden frei.

Das schifflin, das gat stille Das kleine Schiff geht stille

und bringt uns richen last, und bringt uns reiche Fracht (=dst)
der segel ist die minne, das Segel ist die Liebe,

der hailig gaist der mast. Der Heilige Geist der Mast.

Volkslied und Volksmarchen stammen haufig auch aus vorliterarischer Zeit, sind miundlich
Uberliefert und unterliegen deshalb besonders hgsihigntanen) Veranderungen im Inhalt

und in der poetischen Form: Wortschatz, Metrik, Rhythmus, Reim, Strophen. Weil von Laien

zum Beispiel auf einem Fest spontan improvisiert oder aus Unkenntnis der Regeln
Agedichtetd, kann dasi \Adlekhd leirdcafgdmas@i i ode
textlich einer einfachen Melodie an. Volkslieder kbnnen auch dialogisch von Solisten und

Chor und je Strophe im Refrain gesungen werden und dabeidgn mehrstimmig mit

Begleitung von Instrumenten wie Gitarre, Fldteedel. Leier und Trommeln gesungen.

Haufig werden Stoffe und Motive der Volksliteratur in Kunstlied und Kunstmarchen
Ubernommen, oder die Kunstformen imitieren die Primitivformen: Die Autoren sind dann
nicht mehr anonym, sondern gehéren auch der Wedtlitean, poetische Inhalte und Formen
werden hochst kunstvoll gestaltet. Die kinstlerische Qualitat ist der Volksgemeinschaft oft
nicht mehr zuganglich und bedarf zum Verstandnis der erhellenden Interpretation. So
kénnnen mittelalterliche Volkslieder Gbaie Jahrhunderte hinweg in mehr oder weniger
kunstlerischen Bearbeitungen immer weiter tberliefert werden, wie oben dieses und andere
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Im Barock (Pietismus/ Empfindsamkeit) und besonders in der Romantik treten Dichter auf
wie Paul Gerhardt (160XZ676), der Kirchenlieder im Volksliedton schreibt und komponiert.
Bei Gerhardt wie auch spateri li&oethe, Claudius und auch Heine ist die Form
professionell, will aber hierin und im Inhalt den Eindruck des Volksliedes erwecken.

Paul Gerhardt: Abendlied

Nun ruhen alle Wélder,
Vieh,Menschen, Stadt und Felder,
Es schlaft die ganze Welt;

lhr aber, meine Sinnen,

Auf, auf! Ihr sollt beginnen,

Was eurem Schopfer wokfgllt.
Der Tag ist nun vergangen,

Die gilldnen Sternlein prangen
Am blauen Himmelssaal;

So, so werd ich auch stehen,
Wenn mich wird heil3en gehen
Mein Gott aus diesem Jammertal.

Goethe: Wandrers Nachtlied
Uber allen Gipfeln

ist Ruh,

In allen Wipfeln

Spurest du

Kaum einen Hauch;

Die Vogelein schweigen im Walde.

Warte nur, balde
Ruhest du auch.

Goethe: Gefunden

Ich ging im Walde

So fur mich hin,

Und nichts zu suchen,
Das war mein Sinn.

Im Schatten sah ich
Ein Blimchen stehn,
Wie Sterne leuchtend,
Wie Auglein schon.

Ich wollt es brechen,
Da sagt es fein:

Soll ich zum Welken
Gebrochen sein?

Ich grubs mit allen
Den Wiirzlein aus,
ZumGarten trug ichs
Am hibschen Haus.

Und pflanzt es wieder

Matthias Claudius: Abendlied (um 1800)
Der Mond ist aufgegangen,

die goldnen Sternlein prangen

Am Himmel hell und Klar;

Der Wald steht schwarz und schweiget
Und aus den Wiesen steiget

Der weil3e Neben wunderbar.

So legt euch denn, ihr Brider,

In Gottes Namen nieder;

Kalt ist der Abendhauch.

Verschon un§ott mit Strafen

Und lass uns ruhig schlafen

Und unssern kranken Nachbarn auch.

Goethe: Ballade (Faust I)

Es war ein Konig in Thule,

Gar treu bis an sein Grab

Dem sterbend seine Buhle (= Geliebte)
Einen goldnen Becher gab.

Es ging ihm nichts dariiber,
Er leert ihn jeden Schmaus;
Die Augen gingen ihm uber,
So oft er trank daraus.

Und als er kam zu sterben,
Zahlt er seine Stadt im Reich,
Gonnt alles seinem Erben,
Den Becher nicht zugleich.

Er sal? beim Konigsmahle

Die Ritter um ihn her,

Auf hohem Vatersaale,

Dort auf dem Schloss am Meer.

Dort stand dealte Zecher,
Trank letzte Lebensglut,

Und warf den heiligen Becher
Hinunter in die Flut.

Er sah ihn stirzen, trinken,
Und sinken tief ins Meer,

Die Augen taten ihm sinken,
Trank nie einen Tropfen mehr.
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Am sillen Ort;
Nun zweigt es immer
Und bliht so fort.

Herders Volksliedersammlung posthum veréffentlicht 1807 Jammannes von Mullerunter

d e m TStimneeh deolker in Lieddin und Achim von Arnims und
S a mml Des &naden Wundaeomn i{1808) enthalten solche Lieder und solche, die wir

heute nicht mehr als Volksondern als Kunstlieder bezeichnen wirden. Diesainndhlige
weitereLiederAnthologien berufen sich auf mittelalterliche bis moderne Urspringe.

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts, also in der Romantik, griindet in Berlin der-Gosihd

Carl Friedrich Zelter (1758 8 32) , sel ber sogaaf &Kloimp oeniimsean di
gemischten Volkschor, der neben Werken von Bach bis Felix MendelBsotiroldy von

Zelter selbst komponierte Chdre und lieder auffihrt. Dem Berliner Vorbild folgen die
Grundungen von unzahligen weiteren Kingdé&rauen, Manner und gemischte Choéren, die

sich bis heute grol3er Beliebtheit erfreuen, indem sie traditionelles und modernes Volksliedgut
der Jahrhunderte pflegen. Chormusik gehért auch an deutschen Schulen zu den
Unterrichtsfachern.

Das Volksmarchen

Eine @hnliche Entwicklung machbtac h das M2r chen durch. M2&r chen
(Die Riesenribey m 1200) und AAsi nar i uislateinistherr Esel spr
gereimter Verssprache, vielleicht gedichtet von Mdnchen, spiegeln das mittelalterliche

Interesse an der LiteratursortesdViarchens, hier nattrlich an Kunstméarchen vielleicht

rémischen Ursprungs. Die grof3en Epen der ersten Halfte des 13. Jahrhunderts: das

ANi belungenl i edf u n-Artuddagen zeigem mirchenmaftedEement&:® n i g
Riesen, Zwerge, Feen, ebenso wie\dolksliteratur des spaten Mittelalters wie zum Beispiel

der anonyme Schwank AReineke FuchsfiA (1498: T
AFortunatusfi (1509%cRaln)s,c hkagrrad nvamdWer zbur
(1255/57: dastoteHerz) der anonyme AS2ngerkrieg auf der
des Klingsor) oder Th¢ring von Ringoltingens
Stoffe erleben schoninder Goethee i t ei ne Wi ederbel ebung wie A
neue Me bruGoethe pefisonlich, letzterer Marchenstoff im 19. Jahrhundert bei dem
D2nen Hans Christian Andersen ADie kleine Me
Oper AUndined (1816), in Albert Lortzings Op
Oper AR(L991). Sdgar i961, 2007, 2012 und 2013 erscheinen eine Erzahlung von

Ingeborg Bachmann, ein FantaRpman von P.C.Cast, ein Film von Anna Melikyan und ein

Text von Benjamin Lacombe. Ein Kunstmarchen des Barock ist das vom Mummelsee in Hans
Jakob ChristoE | von Gri mmel shausens ADer abenteuer|
Eines der wohl ber¢s¢hmtesten Kunstm2rchen i st
Bilderratseln und ohne Vorbild. Marchenartige Einzelmotive werden angehéauft:die
zauberkraftige.ampe, die Irrlichter, die schone Lilie, der traurige Jingling, der Riese, die

Konige im unterirdischen Tempel, die Figur des alten Fahrmanns oder der Fluss. Die Figuren

und Vorgéange tragen oft symbolische Bedeutung. Die Handlung fiihrt die Leidenden, die
verwunschen (encantado) sind, zum grofl3en Glick, dem allgemeinen Happyend. Das grof3te
Ratsel ist unlésbar wie der autobiographische Hintergrund von Goethes Freundschaft mit

Schiller.

Die bekanntesten Marchensammlungen sind die der Brider Grimm (1810128%p,

Ludwig Bechstein (1823, 1845), Johann Karl August Muséus (8832Clemens Brentano

(1838, 1844), Wilhelm Hauff (1826828) und andere.

Grimms Marchen sind redaktionelle Bearbeitungen von Erzahlungen aus der Umgebung von
Gottingen/ Hessen. Siensd Zauber m3@rchen wie ADornr°scheni
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ARumpel stilzchenfi, ADer Froschk°nigfi, ARapun
dem Machandel baumfi, ARahhdewiADashbdbhdaueAAl lcat
andere. Grimms Méarchen sind, wghen gesagt, urspringlich Erzahlungen fur Erwachsene,

im 19. Jahrhundert dann nach zahlreichen purifizierenden Bearbeitungen angeblich auch fur
Kinder geeignet.

Aber:

Naturmythologische Motive wie Initiationsriten, Heilige Hochzeit, Jenseitsreise und

gliickiche Wiederkehr (Wiedergeburt), Astronomie (Mond), Schamanismus, Matriarchat,
Totemi smus, A¢gbernat¢rlichei Empfangnis oder
Wechselbeziehungen zwischen Mensch und Tier und Menschen untereinander (Sexualitéat),

die zumWesenskern gehotren, werden von Kindern (und Erwachsenen) sicher nicht

unmittelbar verstanden. Im Zeitalter des priden ((mojigato) Viktorianismus (2. Halfte des 19.
Jahrhunderts) werden diese Motive soweit wie moglich redaktionell getilgt. Albert Ludwig

Gri mm sagt: Al c hBudh)anbmer n(rdnd dem GoRtemvissfallen in
Kinderh2nden gesehenin (Derungs: loc.cit., p.
blrgerliche Tugenden, nationale Gesinnung und christliche Erziehungsideale immer starker
betont. $zialkritische Motive werden mehr und mehr abgeschwécht. Im Marchen von
ARapunzel i hei Ct es vergleichsweise:

Rapunzel 1812 Rapunzel 1857

Aber der Frosch fiel nicht tot herunter, Als er aber herabfiel, war er kein Frosch,

sondern wie er herab auf d&gtte kam, sondern ein Kdnigssohn mit schénen freundlichen
ein schoner junger Prinz. Der war nun Augen. Der war nun nach ihres Vaters Willen

ihr lieber Geselle (Liebhaber), und sie ihr lieber Geselle und Gemahl. Da erzéahlte er ihr,
hielt ihn wert wie si&ersprochen er ware von einer bosen Hexe verwinscht worden,
hatte, und sie schliefen vergnlgt zu und niemand hatte ihn aus dem Brunnen erlésen
sammen ein. konnen, als sie allein, und morgen wollten sie

zusammen in sein Reich gehen.Dadhliefen sie ein,

und am anderen Morgen, als die Sonne sie auf

weckte, kam ein Wagen herangefahren ...
(zit.n.Derungs. loc.cit., p.17)

Die Marchenforschung wird von manchen Wissenschaftlern als ursprtinglich sakrale
Dichtungsform oder religiges Uberlieferungsgut aus der prahistorischen, vorindeeuro

paischen Megalithzeit, als heidnischer Mythos, verstanden: die Phantastik ist nicht
Phantasiespiel, sondern religidse Uberzeugung von Glauben ud Ritus. Der Marchenkonig ist
wie im vorderasiatidten Bereich sakraler Herrscher. Ansonsten spielt die matriarchalische
Mythologie eine wichtige Rolle in Motiven wie Mondphasen, Jahreszeiten, Tiersymbolen und
symbolischen Gegenstéanden wie Licht, magische Zaubergurtel, Liebesapfel, Fruchtbarkeit,
Schicksatwaage etc. Im Marchen von Frau Holle handelt es sich um die alte vorgermanische
Erdund Unterweltsg°ttin AHel/ Hell af, Urbild
M¢gtterl i chen, die im Christlichen zur AH°I I
und Liebesgattin, also Venus. Schneewittchen ist Fruchtbarkeitsgéttin. Das Méarchen
reprasentiert Archetypen und damit seinen Charakter als Volksmarchen. (Kurt
Derungs(Herausgeber): Die ursprunglichen Méarchen der Brider Grimm. Handschriften,
Urfassung und Texteur Kulturgeschichte. Hersg.v. K.D.,Bern: amalia 1999).

e

Formal besteht die Handlung aus einem (einfachen) Strang und ist dreigliedrig. Stationen der
Handlung sind oft dreiphasig. Auch die Pesronen sind einfach (Archetypen). lhre
Verwicklungen in Problem@/erzauberung etc,) sind unkompliziert. Alle moglichen

Requisiten sind nattrliche oder kulturelle Gegenstéande: Apfel, Tiere, Spindel, Brunnen etc.
Die Sprache ist dem Volksmarchen angemessen plastisch und einfach, monologisch und fast
immer auch dialogisgiWortschatz, Syntax und Grammatik ebenfalls schlicht. Die Personen,
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soweit sie Protagonisten sind, tragen Namen, andere nur BedefsStandesbezeichnungen.
Da das Marchen zeitnd ortlos ist, fehlen hier ndhere Bezeichnungen, wann und wo die

Handlungpi el t : AEs war ei nmal ... NHAh Diese Handl u
den Personen List und Intrige erfordern und beinhalten und meist im Kampf
(grausam)ausgetragen und schlieClich friedl:
gestorbensid, dann | eben sie noch heute.in

Die Forschungsliteratur zum Marchen ist kaum zu Gbersehen und wirde ein ganzsemestriges
Seminar erfordern.

In der néachsten Klasse sprechen wir Uber die Dichter zwischen Klassik und Romantik, die an
beiden Stilrichtungebeteiligt sind: Friedrich Holderlin, Heinrich von Kleist und Jean Paul.

Daraufhin sprechen wir Gber die Heidelberger, Jenaer und Berliner Romantik, auch als Frih
Hoch und Spatromatik bezeichnet, die auch die politische Romantik beinhalten.

Professionk gedichtete Lyrik ist auch im Mittelalter meist namentlich gekennzeichnet und in
ihren poetischen Mitteln regelhaft. Die Minnesanger sind professionelle Dichter.

Der in der letzten Vorlesung ausftihrlich besprochene Herder sammelt als erster im
deutschsmachigen Raum diese Volkslieder (popular songs), die er allerdings anders definiert

und zwar subjektiv als Texte, die er als urspringlich aus der Volksseele heraus quellend
versteht: Awahrer Ausdruck der Empfuchdung un
Texte, die wir heute als Kunstlieder, also professionelle Dichtungen betrachten.

Die Gattung Volkslied lasst sich nur schwer exakt definieren, eher noch beschreiben. Heute

sind Volkslieder definiert als anonyme Lieder aus dem Volk zeitlos und kumstiofieraus

entstanden, die allgemeine Inhalte wie das tagliche Leben, die glickliche oder unglickliche

Liebe oder Freundschatft, die Heimat, das Berufsleben, die Jahreszeiten, geschichtliche
Ereignisse besingen. Weggen ihres allgemeinen Wahrheitsgehdlisodkslieder weit

verbreitet, aber als patriotische Heimatlieder oft nur auf eine Landschaft bezogen. Oft sind sie

im Dialekt Gberliefert und sind auch wegen gewisser fester Traditionen nicht auf andere
Landschaften tbertragbar. Volkeder sind oft tazerisch und pantomimisch. Volkslieder

kénnen nur wenige aber auch zum Beispiel als Ballade sehr viele Strophen haben.

Eine besondere Kategorie sind Lieder, die von Dichtern im Volksliedton geschrieben sind,

aber als poetisch gestaltete Kunstlieder gettéssen. Andere Kunstlieder werden im

all gemeinen als Vol kslieder betrachtet. Beis
stehni, das wir in der vorigen Klasse zitier
Johannes Taul ers ABEs nkiormtm ei3B03chi ff gel

Es kumpein schiff geladen Maria, du edler rose.
recht uff sin hdchstes port, aller salden ain zwy,

es bringt uns den sune des vaters, du schoner zitenlose,

das ewig wore wort. mach uns von sunden fry.
Uff ainem stillen wage Dasschifflin das gat stille
kumpt uns das schiffelin, und bringt uns richen last,
es bringt uns riche gabe, der segel ist die minne,
die heren kunigin. der hailig gaist der mast.

Im Barockist es der protestantische Dichter Paul Gerhardt (160B), der Kirchenlieder
dichtet, die sich kaum noch von Volksliedern unterscheiden. Zwar ist die Form recht
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professionell, aber der Inhalt, der Ton ist volksliedhaft einfach. Als Volkslied, eidgeaber
Kunstlied, wird auch das allgemein bekannte Abendlied von Matthias ClaudiusX8¥8}

Paul Gerhardt: Abendlied Matthias Claudius: Abendlied

Nun ruhen alle Walder, Der Mond ist aufgegangen,

Vieh, Menschen, Stadt und Felder, Die goldnen Sterein prangen

Es schlaft die ganze Welt; Am Himmel hell und Klar;

lhr aber, meine Sinnen, Der Wald steht schwarz und schweiget
Auf, auf! Ihr sollt beginnen, Und aus den Wiesen steiget

Was eurem Schopfer wohlgefallt.  Der weil3e Nebel wunderbar.

Der Tag ist nun vergangen, So legt euch denn, ihr Brider,
Die glldnen Sternlein prangen In Gottes Namen nieder;

Am blauen Himmelssaal; Kalt ist der Abendhauch.

So, so werd ich auch stehen, Verschon uns Gott mit Strafen
Wenn mich wird heil3en gehen Und lass uns ruhig schlafen

Mein Gott aus diesm Jammertal. Und unsern kranken Nachbarn auch!

Diese und ahnliche nicht nur deutsche Texte finden sich in Herders Volksliedsammlung
(posthum 1807) wunter dem Titel AmfvnJohame der
von Mgl ler und in Achim von Arnims und CIl eme
Wunder hornia (1808). Diese und unz2a@hlige weit
durch die Romantik, die sich auch auf die (mittelalterlichen) Urspriinge (Hsragrder
deutschsprachigen Volksliteratur beruft. Zu Beginn des 19. Jahrhunderts, also in der

Romantik, griindet in Berlin der Goetheeund Carl Friedrich Zelter (175832) in Berlin

die ALiedertafelfi (1809), ei né&avonPacmbischten V
MendelssohtBartholdy auffiihrt, sondern bevorzugt auch von Zelter selbst komponierte
Mannerchore und Lieder. Diesem Vorbild folgen die Grindungen von unzahligen

Volkschoren, die bis heute im deutschsprachigen Raum sich grof3er Belielftbegrer

indem sie das Volksliedgut der Jahrhunderte pflegen.

Eine @hnliche Entwicklung wie das Volkslied macht das Marchen durch. Neben dem

Jahrhunderte alten und immer wieder tradierten Volksmarchen bliiht in der Romantik auch

das hochentwickelte Kunstntith en  ei nes Goet he ADie neue Mel
oder E.T.A. Hoffmann ADer gol dene TopffA oder
Grimm. Davon werden wir in der ndchsten Klasse mehr hdéren. Sogar das Theater nimmt sich
dieser Literaturgattunganihi ec ks ADer gestiefelte Katerd u
Johann Nepomuk Nestroys Zauberstlcke.
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Holderlin, Kleist und Jean Paul- sowohl Klassik wie Romantik

Die Literaturgeschichte zahlt diese drei Dichter zu den bedeutendst@eutiechsprachigen
Literatur. Entsprechend ihren Themen gehdren sie sowohl zur Klassik wie zur Romantik:
Friedrich Holderllin (177a.843), Heinrich von Kleist (1771811), Jean Paul (Friedrich
Richter) (17631825). Als sie geboren werden, herrscht in dégratur der Sturm und Drang

des jungen Goethe (*1749) und Schiller (*1759); zwei von ihnen sterben also noch vor
Goethe (+1832), dessen Todesjahr als tiefer Einschnitt in die Literaturgeschichte betrachtet
wird. Die Epoche der Romantik wird in die Jahr®&1835 datiert und die des Biedermeier
zwischen 1820 und 1850 (Frenzel 1, loc.cit., p.-29% bzw. 347 380). Das frihe

Biedermeier lasst sich auch als SK#dssik verstehen.

Holderlin Kleist Jean Paul
1793 Hymnen und Elegien Die unsichtbaré.oge, Roman
Hesperus oder 45 Hundsposttage
Leben des Quintus Fixlein, Roman
Siebenkas, Roman
1797/9¢Hyperion oder der Eremit aus
Griechenland, Roman
1797ff. Empedokle$ Fragmente, Drama
1799 Gedichte

1800/03 Titan, Roman
1801/08spéate Lyrik
1802 Die Familie Schoffenstein,
Trauerspiel
1804 Vorschule der Asthetik
1804/05 Flegeljahre, Roman
1807 Amphitryon, Drama Levana oder Erziehungslehre
Erdbeben zu Chili, Erz&hlung
1808 Penthesilea, Drama

Die Marquise von O., Erzahlung
Der zerbrochene Krug, Lustspiel
Robert Guiskard, Tragtdie

Das Kathchen von Heilbronn,

Schauspiel
1809 D. Katzenbergers Badereise
1809/ 1821 Die Hermannsschlacht, Drama
180911/1821 PrinzFriedrich von Homburg,
Schauspiel
1810/11 Erzahlungen

Der Kommilitone Hegels und Schellings am Tubinger Stift, Fichtes und Schillers an der
Universitat JenaFriedrich Holderlin (17701843) gehért zu den bedeutenden deudtsch

sprachigen Lyrikern der Goettzit. In seiner Lyrik, aber auch seingirHy p d4Ronam

und Hmpe doBramerdriigmenten tauchen die beiden griechischen Namen Hyperion
und Empedokles immer wieder als Sshehtssymbole nach Griechenland, seinem Arkadien,

auf, gehoren also zur Klassik. Holderlins modernes Griechenland ist das der Befreiungskriege
des Landes gegen die turkische Besetzung und insofern ein Thema der (politischer) Roman

ti k. | mHygeiomal 8 r Ader Er emi t (1a97/99) i der Rratabomist | a n d fi
Hyperion im Sinne des ErWilehalnng siMmohs®msr f{)si eh
idealistischer Jingling in seiner idealen Liebe zu Diotima, die ihn vergeblich zu einem

Realisten zu erziedm versucht. Hyperion erkennt die Unreife seiner Zeitgenossen und fliichtet
verzweifelnd nach Deutschland. Sein Freund Alabanda bewahrt ihn vor dem Selbstmord.

Auch die Deutschen enttduschen ihn. Seine Erlésung findet er in der Wiedervereinigung mit
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der Nau r . (Diotima nennt H°lderlin seine ASeel e
Bankiers Gontard). Die Hyperieirigur gipfelt in Holderins wohl beriihntestem Gedicht

Hyperions Schicksalslied Der Tod firs Vaterland
Ihr wandelt droben im Licht Du kdmmst, &chlacht! schon wogen die Jinglinge
Auf weichem Boden, selige Genien! Hinab von ihren Hlgeln, hinab ins Tal,
Glanzende Gotterlifte Wo keck herauf die Wirger dringen,
Ruhren euch leicht, Sicher der Kunst und des Arms, doch sichre
Wie die Finger der Kinstlerin
Heilige Saiten. Kémmt Uber sie die Seele der Jinglinge,
Denn die Gerechten schlagen, wie Zauberer,
Schicksallos, wie der schlafende Und ihre Vaterlandsgeséange
Saugling, atmen die Himmlischen; Lahmen die Kniee den Ehrelosen.
Keusch bewahrt
In bescheidener Knospe, O nimmt mich, nimmt mich mit in die Reihen auf,
Bluhet ewig Damit ich einst nicht sterbe gemeinen Tods!
lhnen der Geist, Umsonst zu sterben, lieb ich nicht, doch
Und die seligen Augen Lieb ich, zu fallen am Opferhtgel
Blicken in stiller
Ewiger Klarheit. Firs Vaterland, zu bluten des Herzens Blut
Firs Vaterland und bald ists geschehn! Zu euch,
Doch uns ist gegeben, Ihr Teuern! Komm ich, die mich leben
Auf keiner Statte zu ruhn, Lehrten und sterben, zu euch hinunter!
Es schwinden, es fallen
Die leidenden Menschen Wie oftim Lichte dirstet ich euch zu sehn,
Blindlings von einer Ihr Helden und ihr Dichter aus alter Zeit!
Stunde zur andern, Nun griRt ihr freundlich den geringen
Wie Wasser von Klippe Fremdling und bruderlich ists hier ten;
Zu Klippe geworfen,
Jahr lang ins Ungewisse hinab. Und Siegesboten kommen herab: Die Schlacht

Ist unser! Lebe droben, o Vaterland,
Und zahle nicht die Toten! Dir ist,
Liebes, nicht Einer zu viel gefafi.

Ganymed (1803) Der Herbst
Was schléfst du, Bergsohn, liegest in Unmur, schieBie Sagen, die der Erde sich entfernen,
Und frierst am kahlen Ufer, Gedultiger! Vom Geiste, der gewesen ist und
wiederkehret,
Denkst nicht der Gnade du, wenmsden Sie kehren zur der Menschheit sich, und vieles
Tischen die Himmlischen sonst gedirstet? lernen

Wir aus der Zeit, die eilends sich verzehret.
Kennst drunten du vom Vater die Boten nicht,
Nicht in der Kluft der Lifte gescharfter Spiel? Die Bilder der Vergangenheit sind nicht
Trifft nicht das Wort dich, das voll alten

verlassen
Geists ein gewanderter Mann dir sendet? Von der Natur, als wie die Tag verblassen
Im holen Sommer, kehrt der Herbst zur Erde
Schon tdnets aber ihm in der Brust. Tief quillts, nieder,
Wie damals, als hoch oben im Fels er schlief, Der Geist der Schauer findet sich am Himmel
Ihm auf. Im Zorne reinigt aber
wieder.

Sichder Gefesselte nun, nun eilt er,
In kurzer Zeit hat vieles sich geendet,
Der Linkische; der spottet der Schlacken nun, Der Landmann, der am Pfluge sich gezeiget,
Er siehet, wie das Jahr sich fronem Ende
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Und nimmt und bricht und wirft die Zerbrochenen

neiget,
Zorntrunken, spielend, dort und da zum In solchen Bildern ist des Menschen Tag
Schauenden Ufer und bei des Fremdlings vollendet.
Besondrer Stimme stehn die Herden auf, Der ErdeRund mit Felsen ausgezieret
Es regen sich die Walder, es hort tief Land Ist wie die Wolke nicht, die abends sich
Den Stromgeist fern, und schaudernd regt im verlieret,
Nabel der Erde der Geist sich wieder. Es zeiget sich mit einem gokmTage,

Und die Vollkommenbheit ist ohne Klage.
Der Fruhling kémmt. Und jedes, in seiner Art,
BlUht. Der ist aber ferne; nicht mehr dabei.
Irr ging er nun; denn allzugut sind
Genien; himmlisch Gesprach ist sein nun.

Holderlins lyrischedVerk besteht zumeist aus Oden, Elegien, Hymnen und anderen Formen.
Die Ode stellt einander gegeniber erlebten Weltausschnitt und erlebendes Ich in gegenseitiger
Verbindung. Themen dieser starken Innigkeit sind: Liebe, Natur, Vaterland, Weltall, Gott. In

der griechischen Literatur, woher diese lyrische Form stammt, gibt es Strophen, keinen Reim,
streng bewahrtes Metrum, besonders den Schlu
(Strophensprung) in die nachste Strophe hindberfihrt. Die Ode bildetridabdyExtrem

zum Vol ksl ied; beiden gemeinsam ist Aunmitte
Welterfassen (H.Seidler: Die Dichtung. Stuttgart: Kroner 1959, p.427). Die Steigerung der

Ode ist die Hymne. Besonderes Kennzeichen der Hélderlinschanidtyder freie

Rhythmus, den der Dichter mit den Oden Klopstocks verbindet (s.dort). Einer der Héhepunkte
der Hymnendichtung ist der der Goetheit, die Holderlin fortfuhrt (vgl. auch Nietzsche).

1797ff. versucht sich Hoélderlin in drei fragmentariscEstwirfen am dramatischen
AEmpedSGkloési Wi e -RomanAdisiterteEmpedoklds bei der Vereinigung

von All und Leben und fasst den Entschluss zum Selbstmord. In seiner geheimen Macht Uber
die Natur gelingt es ihm, eine Gemeinde der Gluubigegezvinnen, so dass das Volk ihn als
Propehten anbetet und nicht seine Botschaft. Aber das Volk wendet sich von ihm ab, und er
wird verbannt. Empedokles will durch seinen Freitod im Vulkan Atna dem Volk die Augen
offnen. Weil er sich in seiner Hybris (Haolut, Arroganz) einen Gott nennt, wird er

verflucht und eben verbannt, so dass er sich schlief3lich opfern muss, weil allein das Wort der
Verkindigung nicht geniigt. Das Drama setzt in gewisser Weise das Foatanent
AHyperionid for tp272(fFrenzel I, loc.cit.,

Heinrich von Kleist

Gelegentlich wird Heinrich von Kleist (1771811) ein deutscher Shakespeare genannt.

Neben seinen AErz2hlungenfi, Anekdoten und Au
und das Fragment ARoODGE€rtagskiosn ari e, Addanmperb € mr y
zerbrochene Krugi sowie die Schauspiele ADas
Her mannsschlachtfi und ADer Prinz von Homburg
keit zu Klassik oder Romantik erkennen.

In der Tragikomédt AAmphitryonfi, einer Bearbeitung de
versucht der Gott Jupiter in Gestalt Amphitryons wahrend dessen Abwesenheit im Krieg,
Alkmene, Amphitryons Gattin, zu verfiihren. In Jupiter liebt aber Alkmene ihren Gatten

unverbrtchlich (inv ol abl e) und wird so in ihrer Unersc
ehelichen Treuein (Frenzel l, loc.cit., p.319
bl ei bt nur das Entz¢gcken an der Voll kommenhe

Dienegszenen Merkur Sosias Charis, dessen Frau, der kontrapunktischen Parallelhandlung
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erinnern in ihrer Komik an Lessings -Lustpi el
sprachigen echten Komadie.

Il m AZerbrochenen Krughfn vdamselbsthkehduhdmehirend der D
unumkehrbar in ein Gespinst von plumpen Ligen (ambiente de mentiras). Im Prozess

zunachst gegen Unbekannt soll er klaren, wer den Krug der Witwe Marthe Rull beim

nachtlichen Besuch bei ihrer Tochter Eve zerbrochen hat. Estistich Adam. Bei der

vollig unprofessionellen Gerichtsverhandlung versucht der Dorfrichter, den Zeugen Ruprecht

durch Korruption zu beeinflussen. Der Gerichtsrat Walter auf Inspektionsreise entzieht dem
Richter Adam die Prozessfiihrung, so dass der imesaussichtslosen Lage nur noch

davonfliehen.

Die Trag°die APenthesileafi geh°rt zu Kleists
Trojanischen Krieg verfallt dem Dilemma, dass sie nach Amazonengesetz einen Mann nur far
eine Nacht dulden darf, ihn dann aber sofort tdten muss. Aber Penthesilea, Amazgnmenkoni

lernt Achill lieben. Als sie wiinscht, dass ihre Mitstreiterinnen geschlagen werden, verrat sie

ihr Volk und dessen Gesetz. Achill will sich ihr unterwerfen will sich ihr zum Schein
gefangengeben und fordert sie zum Kampf. Penthesilea glaubt, Achdlsi@verhéhnen

und tief verletzen. Beider Gefuhle sind verwirrt. Sie totet den, den sie liebt, und darum auch

sich selbst.

Zu den (romantischen) patriotischen Schau [
Friedrich von Hombur enHeilgrenh der Die FeDeapsobeKEnt h ¢ h
groCes historisches Ritterschauspielid, al
von Goethes AG°tz von Berlichingenid. K2th
machtig durch Hingebung alsjedeu r ch Handl ungid (zit. nach
Burgermadchen liebt den Grafen Wetter vom Strahl und folgt ihm wie durch geheimnisvollen
Zwang unbeirrt, wohin immer er geht. Sie erringt schliel3lich seine Liebe.

S p
en
S o
c he
Fre

Inhalt:

I Vor dem Fehmegericliat der burgerliche Waffenschmied Theobald Friedeborn den Grafen
Wetter vom Strahl wegen Zauberei und Blindnis mit dem Satan verklagt: Er habe so sein Kind
Kéathchen verfihrt und nach einem 5 Minuten dauernden Besuch in seiner Werkstatt entfihrt.
Sie habe daufhin ihr Bindel geschniirt und ihr Elternhaus verlassen, um dem Grafen
bedingungslos tberalhin zu folgen.Der Graf schildert dem Gericht, was sich in dieser
Situation begeben hat: Kathchen folgt ihm auf allen Wegen und verflucht ihren Vater, als er
sie @bholen will. Kathchen wird als Angeklagte vor das Fehmegericht gefuhrt. Sie weil3 nicht,
warum sie ihr Elternhaus verlassen hat. Auch hat sie von dem Grafen niemals ein Unrecht
erlitten, ist also von ihm nie bel&stigt worden, obwohl er ihr das Gegenimglidh nahelegt.

Der vom Vater Kathchens Angeklagte wird freigesprochen. Der Graf fordert Kathchen auf,
ihn nicht mehr zu verfolgen. Sie verspricht es ihm, fallt aber in Ohnmacht.

Il In einem langen (ProsgMonolog beklagt der Graf, dass er Kathchen Stendesgriinden
nicht lieben kann . Gegen den Grafen herrscht Krieg, den Kunigunde von Thurneck um das
Territorium Stauffen angezettelt hat. Kunigunde ist gefangen, bittet aber um ihre Befreiung.
Zwischen Freiburg und dem Grafen kommt es zum Kampf. Kugyiipidsich dem Grafen,
ihrem Feind, zu erkennen. Wahrend seiner Krankheit traumt der Graf von einem Wiedersehen
mit der Tochter des Kaisers an einem Silvesterabend. Kunigunde erfahrt davon und gibt sich
als Kaisertochter aus. Die Papiere, die sie behgrégt, betreffen das Territorium Stauffen,
das sie nun dem Grafen schenkt, indem sie sie zerreif3t. Der Graf will sie zur Frau nehmen,
aber seine Mutter z6gert.
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Il Kéathchens Vater und Bruder fihren Kathchen von einem Felsen herab zu einem Kloster. Der
Vater schlagt ihr vor, nicht ins Kloster sondern auf das Schloss des Grafen zurtickzukehren.
Sie lehnt ab, weil der Graf es ihr verboten hat. Sie will mit ihrem Vater nach Heilbronn
zurtickkehren und den Grafen vergessen. Der Rheingraf will an KunigundeiRache\uf
einem Zettel hat sie ihm mitgeteilt, dass der Graf Stauffen an sie abgetreten habe. Sie sei mit
ihm verlobt, und sie habe ihm einen doppelsinnigen Brief geschrieben. Zwei Boten bringen je
einen Brief an den Dominikanerprior Hatto um Absolutiemd an den Haushofmeister von
Thurneck, indem er seine Belagerung von Thurneck ankundigt. Die Briefe werden
verwechselt. Kathchen erscheint auf der Burg von Thurneck mit einem Brief. Der Graf ist
tber ihr Erscheinen witend und will sie mit einer Peitsatidagen und verjagen. Er weigert
sich, den Brief anzunehmen. Der Brief enthélt den Anschlag des Rheingrafen auf die Burg
Thurneck und Kunigunde. Der Graf dankt Kathchen. Er versteckt seine Zuneigung zu ihr.
Schloss Thurneck brennt. Flammberg von Strafglleuscheint. Kéthchen will des Grafen
Portrait, das er Kunigunde geschenkt hat, retten; Kunigunde schickt sie in eine Falle. Der
Graf will sie vor dem Feuer retten. Das Schloss stiirzt zusammen. Ein himmlischer Cherub hat
Kathchen beschitzt. Sie weild njckiie sie und das Portrait, aber scheinbar nicht das Futteral
des Bildes gerettet worden sind. Kunigunde gerat Gber Kathchen in Wut: Satan habe sie vor
dem Feuer bewahrt. Der Rheingraf ist besiegt.

\% Der Graf verfolgt den Rheingrafen. Kathchen ruft @afen vergebens an. Sie hat das
Futteral des Portraits, das Kunigunde im Feuer verloren glaubte, gerettet.
Kunigunde ist auf des Grafen Schloss Wetterstrahl. Kathchen schlaft unter einem
Holunderstrauch. Hier findet sich das beriihmte Liebesgespradhnédssenden Kathchen
mit dem Grafen. Sie erzahlt ihm von der Silvesternacht (11,9) und der Erflllung seines Traums.
Sie erwacht. Der Graf ahnt , dass sie die Tochter des Kaisers ist. Sie zieht auf Befehl des
Grafen auf das Schloss zu seiner Mutter. Sighsr diese Wandlung des Grafen erstaunt.
Der Graf verschwindet ohne Nachricht. In der Grotte (Bad) des Schlosses sieht Kathchen
Kunigunde, die das Madchen aus Eifersucht vergiften will.

Vv Der Kaiser fragt den Grafen aus uber die Aussage, ein Cherti ihén verraten, dass
Kéathchen seine Tochter sei. Der Graf tut die Geschichte als ein Marchen ab. Kathchens Vater
bezeichnet ihn als Heuchler. Der Graf bestétigt noch einmal die Geschichte mit dem Cherub
und Kathchen als des Kaisers Tochter. Im Duelldihchens Vater siegt der Graf. Der
Kaiser erblasst. Er erinnert sich an eine Begegnung mit einer Gertrud, Kathchens Mutter.
Freiburg verrat Flammberg, dass Kathchen im Bad in der Grotte Kunigundes wahre Gestalt
gesehen habe: ein Gespenst (1V,6). Der Gasgcht Kunigunde Kathchens Tod vor.
Kunigunde merkt, dass sie entdeckt ist. In einer Hohle empfangt Kathchen die kaiserliche
Nachricht, dass sie des Kaisers Tochter ist: Katharina von Schwaben. Sie und der Graf
werden miteinander verlobt. Er bittet simW/erzeihung fiir seine Schroffheiten gegen sie. Am
nachsten Tag feiern sie ihre Vermahlung. Kunigunde schwért Rache. Der Graf nennt sie
AGi ftmi scherinf!

Kleists Schauspiel zeigt typisch romantische Effekte: Kathchens Sonnambulismus, idealisierte

mit Kaise und Hofstaat, die zahlreichen Feuerproben der Liebe, Elemente des Mamthen
Zaubertheaters, Kunigundes nixenhafte Erscheinung, Burgen und Schldsser, Duelle (Frenzel

l, ibid.). Die allegorische Figur des Cherubs als Deus ex machina ist unklassisch. Auffallend

ist der Wechsel zwischen Blankvewsd Prosaszenen mit langen inneren Monologen. Diese
Dramaturgie ware in einem klassischen Stick nicht méglich.

Das Dmama H&®r mannsschlachtfi (1821, posthum) i
sich der antinapoleonischen nationalen Bewegung anzuschlie3en. Der Fuhrer der Germanen,
Hermann/ Arminius, befreit Germanien in der Schlacht von 9 n.Chr. von den Rémern durch

deren Tauschung.

Kl ei sts Schauspiel APrinz Friedrich von Homb
machtigkeit und gegen den Befehl des Kurfursten von Preu3en mit dem Angriff zu warten die
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Vernichtung der Schweden in der Schlacht von FehrbelliB&gin verhindert. Das Kriegs

gericht verurteilt ihn zum Tod. Er kann nur begnadigt werde, wenn er seine Schuld eingesteht.
Die Todesfurchtszene, Sonnambules und die tragische Gefuhlsverwirrung sind typisch roman
tisch. Der Prinz anerkennt in seiner Mdualitat und Willkir das dartber stehende Gesetz

des Staates an. Der Konflikt zwischen Individuum und Staat ist auch in anderen Dramen ein
zeitgendssisches Motiv.

Eine 2hnliche Wichtigkeit nehmen in Kleists
Marquise von O. fi, AMi chael Ko huUndStaassiégchtoder A
stehen im Konflikt zueinander wie auch Gefihlsverwirrungen. Die vergewaltigte Marquise

von O. konstruiert sich ein idealisiertes Bild von ihrem Retter und verdachtidoith, er

kénne der Vergewaltiger sein. Sie stellt sich mit ihrem Charakter sogar gegen ihren konser

vativen Vater, der sie des Hauses verweist. lhre Mutter kann die Parteien versohnen. Als der
Vergewaltiger sich als Vater des Kindes bekennt, wehridiegegen die Zerstdrung ihres

Ideals vom ritterlichen Offizier. Der Zusammenbruch des Glaubens an menschliche Gute wird
schlieBlich nur mihsam durch eine Verzeihung verhindert. Kleists Erzahlung war zu seiner

Zeit eine Skandallektiire. Die kurze SpEk® h1 ung ADas Bettel wei b von
Probe der englischen Agothic novel fi.

Der Dichter Kleist schreibt eine Reihe von Anekdoten als Paradestiickchen dieser Kunst
gattung. Ber ¢hmt hei t h-aubnedn Véeel itnbee t A uafcsh?ttuzneg iz we
allem: A!'ber die allm2hliche Verfertigung de
Marionettentheater fi: Kl ei st stelDietgradar , wi e
0se Bewegung der Marionette beruht darauf, dass die Puppenglieder nichts als Pendel sind.

Es folgt die antike Fabel vom Dornauszieher, der sich verkrampft, als er dieselbe Bewegung

ein zweitesmal bewusst wiederholen soll. In einer weiteren @kselvom Zweikampf

eines Béaren mit einem Fechter verliert der Letztere, weil sich ihm das Bewusstsein in die
Bewegungen mischt und der Bar seine Seele lesen kann.

Gerade in Kleists Werken lasst sich der Unterschied von Klassik und Romantik festmachen.

Die Romantik stellt sich in einen Gegensatz zur Klassik. Sie fragt nach den Abgriinden des
Seelischen, Nach Traum, Sehnsucht, nach dem Unbewussten, Ddmonischen und Heiligen,
Unendlichkeit, Elementarischen, Universalen. Das Mittelalter giltilanens Al et zt e uni
Kulturin, die die Aufkl&arung zerst°rt habe. D
dem Volk und dem Staat unter und mindet in die Restauration.

Jean Paul (Friedrich Richter)(1744825) gehort mt seinem umfangreichen Rowerk zwar

auch zu den beiden genannten Dichtern, wird hier aber zu der parallelen Literatur des
Biedermeier gestellt, obwohl er der Alteste von ihnen ist. Seine Protagonisten stammen meist
aus der sozialen Unterschicht, die oft skurril geschildert weran JPauls Werk ist stark

didaktisch, was es an die literarische Tradition anschliel3t. Es geht ihm im Gegensatz zur
asthetischen Bildung von Goethes Wilhelm Meister um eine umfassende allseitige Bildung.
Seine Charakterisierung der Menschen und Geselldohabevoller Ironie macht ihn

schnell zu einem Bestseller seiner Epoche.
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Romantik |

Aus den bisherigen Ausfiihrungen tber das 18. und die ersten Jahrzehnte des 19. Jahrhunderts
kennen wir die Parallelen von Klassik, Spatklassik/ Biedermeier und Romantik. In der

Literatur wie in der Politik und Gesellschaft sind diese ungefahr drei Gemeatein

gleichermal3en unruhiges Zeitaltkant, Fichte, Hegel; Goethe, Schiller, Holderlin, Kleist,

der MalerCaspar David Friedrich und der ArchitekSchinkel, Mozart, Beethoven,

Mendelssohn, Schubertder frankophile preul3ische Korfigiedrich Il. der Grol3e und sein
FreundVoltaire, die Franzdsische Revolution, Napoleon Idas erzwungene Ende des

Heiligen Romischen Reiches Deutscher Natiod die politische und gesellschaftliche
BiedermeietRestauratiorsind nur einige der herausragenden Figuren.

Wieer i nnerlich beginnt die |Iiterarische Roman
Regeln Gottscheds, abgeleitet aus der Aristofalespretation der franzésischen Klassik in

der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts, von Gottsched verstanBerfoata der

deutschsprachigen Literatur. Bodmer und Breitinger sowie Klopstock kritisieren und

praktizieren gefiuihlte Subjektivitat etwa im starren Metrum des Alexandriners. Parallel dazu

stol3en der Frihklassiker und Aufklarer Lessing und die jungen DadgeBturm und Drang:

Goethe, Lenz, Schiller etc. die Regeln der franzdsischen Klassik und ihrer Aristotetes
pretation um zugunsten der ainserpitatiant Sfurmh i ch i e
und Drang kann man auch verstehen als einen UbemgaiiRpmantik. Wenn Goethe
aphoristisch die Klassik als Agesunddn, die R
Gegensatz von Regelhaftigkeit und Regellosigkeit der poetischen Form und des Inhalts.
Goethes Alphigeni efd éetrepaienties imsirarkatuayischen Aufbhue s S c
( 3 Einheiten von Ort, Zeit und Handlung), Versform und in den dramatischen Gestalten und

i hrer Entwicklung die verlangte Ageschl ossen
vermei det das OASmw bynredk tlinvheail tv.o nB eFi Goet hes AF.
60 Jahre mit Pausen dauert, sind diese Unterscheidungen unsicherer.

Als Hauptautoren der Romantik kbnnte man bezeichnen:

Daten Namen Zentren

17601826 Johann Peter Hebel Schwéabische Romaikt
17621814 Johann Gottlieb Fichte Jena und Berlin
17671839 Dorothea Schlegel Jena und Berlin
17671845 August Wilhelm Schlegel Jena und Berlin
17681823 Zacharias Werner Berlin

17681834 Friedrich Daniel Ernst Schleiermacher Berlin

17721829 Friedrich Schlegel Jena und Berlin
17721801 Novalis, Pseudonym fur Friedrich von Hardenbedgna und Berlin
17731853 Ludwig Tieck Jena und Berlin
17731798 Wilhelm Heinrich Wackenroder Jena und Berlin
17741820 Adolf Miillner Ostereich

17751854 Freidrich Wilhelm Schelling Jena und Berlin
17761822 Ernst Theodor Amadeus Hoffmann Berlin

17771843 Friedrich de la Motte Fouque Heidelberg, Berlin
17771811 August Klingemann Braunschweig
1777-1811 Henrich von Kleist Berlin

17781842 Clemens Brentano Heidelberg, Berlin
17811831 Achim von Armin Heidelberg, Berlin
17811838 Adalbert von Chamissso Berlin

17851859 Bettina Brentanevon Arnim Berlin

17851863 Jakob Grimm Gottingen, Berlin
17861859 Wilhelm Grimm Gottingen, Berlin
17861862 Justinus Kerner Schwabische Romantik
17871862 Ludwig Uhland Schwabische Romantik
17881857 Joseph von Eichendorff Berlin

17941827 Wilhelm Miller Mitteldeutschland
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Die literarische Romantik kann man datiemsvischen 1799 8 4 8, di e
etwa 1740. Die FrUhromantik dauert etwa von 11864, die Hochromantik bis 1815 und

die Spatromantik bis 1848. Parallel dazu datiert man von-1880 die Generation des
AJungen Deut schl arctting des\tbrmédrz zir Revolutipntvonsl@4B.e D
Parallel zur Spatromantik liegt zwischen 1820 und 1850 die Epoche des Biedermeier, die man
auch Spatklassik nennen kdnnte.

Die literarische Romantik ist eine européische Epoche:

England: Frankreich: USA:
Robert Burns (1759796) Madame A.L.de Stael (175817) James F.Cooper (178818)
William Wordsworth (17761850) F.-R. de Chateaubriand (174848) R.W.Emerson (1803882)

AVorroman!i

Walter Scott (17741832)
S. T. Coleridge (1772843)
Jane Austen (1775817)
G.G.N.Byron (1788L824)
P.B-Shelley(17921822)

A.M.L.de Lamartine(1790.869)
Alfred de Vigny (17971863)
Victor Hugo (18021885)
Gerard de Nerval (1808855)
Alfred de Musset (1810857)

N. Hawthorne (1804.864)
H.W.Longfellow (18071882)
E.A.Poe (18091.849)
H.D.Thoreau (181-1862)
Herman Melville (18191891)

John Keats (1794821)
Charlotte Bronte (181&855)
Emily Bronte (18181848)
Anne Bronte (18241849)

Russland:

W.A.Schukowski (1783.852)
A.S.Puschkin (1799837)
N.W.Gogol (18091852)
M.J.Lermontow (18141841)

Spanien: Italien:

Jose de Espronced&3081842) A.Manzoni (17851873)
Gustavo ABecquer (1836.870) G. Leopardi (1798.827)
Rosalia de Castro (183I885)

Die deutschsprachige Romantik ist nicht nur eine literagissbndern auch philosophische
EpocheFriedrich Schlegel(AthenaumsFragment 116, zit. n.Wikipedia: Romantik) definiert
sie als

progressive Universalpoesilire Bestimmung ist nicht blof3, alle getrennten Gruppen der Poesie wieder zu
vereinigen ..Siewill und soll auch Poesie und Prosa, Genialitat und Kritik, Kunstpoesie und Naturpizdie
mischen, bald verschmelzeatie Poesie lebendig und gesellig, und das Leben und die Gesellschaft poetisch
machen.

Die Romantikwendet sich von Antike und Klassibund dem Fragment in der Literatur zu.
Sie wendet sich zum Mittelalter und seinen Sagen und Mythen.

Wie man an der obigen Namensliste sehen kann, enthalt sie zahlreiche Namen von
Philosophen und Autoren. Daher muss diese Epbemelers als die kurz darnde Klassik
in Unterepochen eingeteilt werden.

Die Fruh oder Jenaer/Berliner Frihromantik (178804) zeigt Namen wie Fichte, Schelling

und Schleiermacher. Fichte ist der Philosoph des Ich und-MichDas Ich ist die

individuelle Pesronlichkeidie sich ihr Nichtlch, die Welt der Wirklichkeit, erschafft. Der
Mensch denkt sich alles Sein, Kunst und Wissenschaft. Sie erhalten ihren Sinn durch das
handelnde Individuum, das diesen Sinn auch verandern und annullieren kann. DadshNicht
kann also sykektiv bestimmt sein. So propagiert Fichte den romantischen Subjektivismus,

also die unbeschrankte Freiheit in der Wahl der poetischen Inhalte und Formen. Wéahrend der
Besetzung Preuf3ens durch die Truppen Napoleons verfasst Fichte als Professor der Berliner
Universitat seine AReden an die
deutschen Nationalstaats als Nachfolger des 1806 aufgel6sten Heiligen Romischen Reiches

deut sche Nat
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Deutscher Nation. Schelling erschafft ein neues Naturgefuhl: die veneokdggie. Die

Natur wird damonisiert, die Grenze zwischen Bewusstem und Unbewusstem verschiebt sich

zum Dunklen, Unbekannten, Unheimlichen und Krankhaften, wie wenig spéater bei
E.T.A.Hoffmann un anderen nachzulesen ist.

Die mal3gebliche Theoretiker der Rramantiki die Bruder Schlegeliibermehmen

Elemente des Sturm und Drang wie Natur, Genie, Gefuhl und Freiheit, dagegen der
aufklarererische Rationalismus abgelehnt. Die Literaturtheorie wird gepflegt. Schlegel und

Tieck Ubersetzen Shakespeare (:I813)mit der typischen Sensibilitat der Romantiker fur

fremde Kulturen. Zu der typischen romantischen Ironie gehort, dass die poetische lllusion
jederezeit zesrtorbar bleiben muss. Goethe ist das grof3e Vorbild fir den romantischen
Kinstlerroman: Goethes Erziem gsr oman AWi | hel m Mei sterif. St
Antike ist jetzt das Mittelalter die VorbHEpoche.

Die beiden bedeutendsten Dichter der Frihromantik sind Novalis, das ist Friedrich von
Hardenberg (1772801) und Ludwig Tieck (1773853).

Insenem Aufsatz ADie Christenheit oder Europah
christlichen Religion im Mittelalter geeinte Europa, dessen Aufldsung sich in der Aufklarung
vollendet. Novalis prophezeit ein neues Europa, durch das Christentum geeint ungirgairch

zweite Refomation. Dazu verhilft die Wiederanknipfung an das Mittelalter. Novalis steht in

der Tradition des Pietismus des vEHymgeaangenen
dieNachi ( 1797/ 98) :

Muss immer der Morgen wiederkommen? Endetdeig Irdischen Gewalt?nselige Geschéftigkeit
verzehrtden himmlischen Anflug der Nacht. Wird nie der Liebe geheimes Opfer ewig brennen?
Zugemessen ward dem Lichte seine Zeit; aber zeitlos und raumlos ist der Nacht Hefr&ohaftist

die Dauer des 3dafs. Heiliger Schlaf - beglicke zu selten nicht der Nacht Geweihte in diesem
irdischen Tagewerk. Nur die Toten verkennen dich und wissen von keinem Schlafe, als den Schatten,
den du in jener Dammerung der wahrhaften Nacht mitleidig auf uns wirfdtiltém dich nicht in der
goldenen Flut der Traubehin des Mandelbaums Wunderél, und dem braunen Safte des Mohns. Sie
wissen nicht, dass du es bist, der des zarten Madchens Busen umschwebt und zum Himmel den Svhol3
macht- ahnen aber nicht, dass aus ait Geschichten du himmel6ffnend entgegentrittst und den
Schlussel tragst zu dem Wohnungen der Seligen, unendlicher Geheimnisse schweigender Bote.
(Novalis: Gedichte: Hymnen an die Nacht. Athen&emssung, Stuttgart: Reclam 2001, p. 150f.).

Novalis schreib  a Ge h s A | i ¢ hestimintifie eine mystisches Gesangbuch:
Ich sehe dich in tausend Bildern, Ich weild nur, dass der Welt Getiimmel

Maria, lieblich ausgedriickt, Seitdem mir wie ein Traum verweht,

Doch keins von allen kan dich schildern,  Und einunnennbar sti3er Himmel

Wie meine Seele dich erblickt. Mir ewig im Gemiite steht.

I n Gegensatz zu Goethes AWi |l helm Meisterf st
Bildungsroman AHeinrich von Ofterdingend (18
Leben, Ofterdingen strebt zur Auflésung der Grenzen zwischen Traum und Wirklichkeit,

Jenseits und Diesseits. Ofterdingen traumt von der blauen Blume, worin ein schénes
Madchengesicht leuchtet: das Sinnbild der echten Poesie:

Was ihn aber mit voller Maclinzog, war eine hohe, lichtblaue Blume, die zunachst an der Quelle
stand, und ihn mit ihren breiten glanzenden Blattern bertihrte. Rund um sie her standen unzahlige
Blumen von allen Farben, und der kostlichste Geruch erflllte die Luft. Er sah nichtstdésudie

Blaume und betrachtete sie lange mit unnennbarer Zartlichkeit. Endlich wollte er sich ihr nahern, als
sie auf einmal sich zu bewegen und zu verédndern anfing; die Blatter wurden glanzender und
schmiegten sich an den wachsenden Stengel, die Blunte sy nach ihm zu, und die Blutenblatter
zeigten einen blauen ausgebreiteten Kragen, in welchem ein zartes Gesicht schwebte. Sein sif3es
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Staunen wuchs mit der sonderbaren Verwamdlung, als ihn plétzlich die Stimme seiner Mutter weckte,
und er sich in derlerlichen Stube fand, die schon die Morgensonne vergoldete (1,1).
(zit.n. E.u.d E.von Borries: Deutsche Literaturgeschichte, Bd. 5, p.98)

Er verzichtet auf einen realen Beruf und begibt sich auf die Suche nach der blauen Blume: der
Poesie. Dabei triffer unter anderem auf Mathilde, die Tochter des Magiers und Sangers

Klingsohr, der sein Lehrer wird. Mathilde wird ihm durch den Tod genommen, weil er noch
nicht reif f¢r den Dichterberuf 0 st. ADi e We
das Mottov on Novali s Roman nennen: Ofterdingen (e
eben als Mystiker und Magier. Er und Mathilde werden wiedervereinigt und er wird endlich

Dichter und Koénig im Land der Dichtung, wie aus den Notizen zum zweiten fragmentarischen
Romanteil hervorgeht.

I n i hrem ber¢hmten Buch ¢ber die ADie Romant

Die blaue Blume ist aber das, was jeder sucht, ohne es selbst zu wissen, nenne man es Gott, Ewigkeit,
Liebe, Ich oder Du. Wenn Novalis selbst sagt, der Roman handele von der Poesie, so ist das nur
insofern richtig, als Poesie eben das Unendlidae,Ewi@, die blaue Blume ist.

(Frenzel |, p. 312f./ Wikipedia: Jenaer Frihromantik/ E.und E.von Borries: Bd.5, p.96ff.,312).

Der andere Frihromantiker, Ludwig Tieck (17¥Y853) , i st Her ausgeber d
herausgegeben von P e tebrechtisePsaudomymm.tHier fijdénzsigh7 ) . Pe
einige spa@tmittelalterliche Vol ksb¢gcher wie
Magel |l onefi, ADie Schildb¢rgerid, womit bewies

und neu interpretiert werden kénnen, hienésspottung der Aufklarung. Hier findet sich
auch die M&rchendramen vom ARitter Bl aubarthi
verkehrte WeltfA und schlieClich das Kunst m?2

-

Der gestiefelte Kater: Inhalt:
Prolog: Unter dem Phlikum in einem Theater befinden sich mehrere Handwerker und der
Dichter. Sie sind offenbar keine gebildeten Theaterbesucher. Sie wollen kein (Theater)Stiick,
sondern guten Geschmack, womit sie den schlechten literarischen Geschmack ihrer Zeit
meinen. DeDichter ist verwirrt und gibt zu, mit seinem Stiick einen Versuch zu machen, das
Publikum zu Lachen bringenn zu wollen. Das Publikum soll dartiber entscheiden. Der Dichter
geht hinter den Vorhang.

| Die drei Bruder Lorenz, Barthel und Gottlieb verteilen &abe ihres Vaters. Gottlieb, der
Juingste, erbt den Kater Hinze. Die Zuschauer des Prologs diskutieren tber diese Exposition.
Gottlieb beklagt dieses nutzlose Erbe und dass er sich bald von Hinze trennen muss. Gottlieb
und die Zuschauer wundern sich Gbendprechenden Kater. Hinze schlagt dem armen
Gottlieb vor, in der Welt herumzuziehen, um Geld zu verdienen. Dazu brauche er aber ein
Paar Stiefel, die ihm der Schuster anfertigt, ohne sich dariber zu wundern. Wieder diskutieren
die Zuschauer. Die nachsBzene spielt im koniglichen Palast. Der Konig und die Prinzessin
unterhalten sich tber die Ehe, was die Zuschauer begrif3en. Beim Auftritt des Prinzen
Nathanael von Malsinki zeigt der Konig seinen Bildungsmangel. Der Prinz will nicht, dass das
Publikummekt , dass er des K°nigs Fremdsprache spr
sollte doch i mmer die Natur auf dem Theater ¢
der Prinz keinen Dolmetscher bei sich habe und die Prinzessin keinen Sprachfehleg, jaeil si
unrichtig schreibe. In der folgenden Szene findet sich eine Satire auf die deutsche
Kleinstaaterei. Beim Wirt trinken der Soldat als Deserteur und die Husaren, die ihn fangen
sollen, zusammen Bier.

Zwischenakt: Die Zuschauer des Stiicks sind venaibey sie schatzen es.
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Il Gottlieb und sein Kater Hinze beratschlagen, was sie nun unternehmen sollen. Hinze will
einen Jager darstellen. Sie brechen auf. Auf dem Feld singt Hinze einen Text von Goethe. Eine
Nachtigall auf einem Baum macht ihm AppetiteZlnebende (Paraphrase auf Shakespeares
Romeound Julia) erklaren sich gegenseitig ihre Liebe. Hinze unterbricht sie. Das Publikum
rasonniert Uber diese Szene.Hinze fangt ein Kaninchen, tétet es aber aus humanitéaren
Grinden nicht. Das Publikum ist begerstém Palast monologisiert der Konig tber die
Qualitaten eines Monarchen. Er bezeichnet Kaninchen als sein Lieblingsessen, weil er jeden
Spanferkel essen muss. Der Koch bedauert, dass es keine Kaninchen auf dem Markt gabe. Die
Ptinzessin liebt den Prinzericht. Er weint Uber seine ungezogene Tochter. Der
Kammerdiener meldet Hinze, der als Bote des Grafen von Carabas nennt dem Kdnig ein
Kaninchen schenken soll. Der Prinz verabschiedet sich. Der Kénig diktiert seinem
Historiographen das historische Ereign@em Publikum fehlt es bei der Auffiihrung an
Realitat. Der Narr tritt auf und beklagt sein Auftrittsverbot auf einem deutschen Theater (siehe
Gottsched). Er muss verhungern, wenn er nicht vom Lachen der Menschen leben kann. Als er
Hinze die Pfote fest dcitt, kratzt der ihn. Dem Konig ist langweilig. Deshalb werden jetzt
Ratsel geraten, was im Unsinn endet. Der Narr gefallt dem Koénig, weshalb er seinen
verniunftigen Gelehrten auf seinen Widerspruch hin tadelt. Der Konig will das nun
aufgetragend&aninchen #dein essen, aber es ist verbrannt. Hinze isst heimlich. Der Kénig
zitiert Hamlets Monolog. Der Musiker mit seinem Glockenspiel tritt auf und versucht, den
Kdnig zu besanftigen. Der Kdnig weint. Das Publikum protestiert und lacht. Hinze klettert
eine Sauldinauf. In dieser Pause erscheint der Dichter auf der Bihne und versucht, das
Publikum zu beruhigen. Einigen Zuschauern geféllt das Stiick. Affen, Baren, Adler, Elefanten
und L°wen erscheinen und tanzen und SAktngen ei
endet falsch.

Zwischenakt: Die Zuschauer sind begeistert. Einige bewundern das schauspielerische Talent des
Katers. Der angebliche Theaterkenner Botticher theoretisiert iber die Funktion der lllusion
auf dem Theater in Gestalt des Katers Hinze.

Il Die Technik des Theaters versagt als falsche Kulisse, und der Vorhang fallt irrtimlich. Das
Publikum fragt, ob diese Fehler zur Auffihrung gehdren. Auch hinter der Buhne herrscht
Durheinander. Der Narr Hanswurst tritt vor das Publikum als Schauspieieht in seiner
Rolle. Er entschuldigt sich fir die Fehler und kiindigt die Fortsetzung der Auffiihrung an und
ist mit den Zuschauern einer Meinung, dass der Dichter ein Nichtskdnner sei. Zwischen dem
Narren und dem Dichter kommt es zum Streit. Das Stiidknach dieser Unterbrechung
fortgesetzt. Die Zuschauer sind total verwirrt. Hinze teilt Gottlieb mit, dass sein Schicksal sich
heute noch entscheiden wird. Wieder denken die Zuschauer an die WasgsEeuerprobe
aus Mozarts AZau b Kdanif wetdeneBottichers@Geohertichei Kentmentarel |
stdren die anderen Zuschauer; er muss das Theater verlassen.Auf dem freien Feld (s.0.) treten
wieder die beiden Liebenden auf. Sie streiten sich Gber das durch ihre frustierende Ehe
verlorene Liebesgliick; kee Natigall singt mehr. Sie lassen sich scheiden. Hinze fangt zwei
Rebhihner. Im Palast freut sich der Kénig auf den Auftritt des Grafen von Carabas. Es
beginnt eine Disputation zwischen dem Narren und dem gelehrten Hofmann Leander tber dad
Thema, ualichrersdhienenes Stiick, mit dem Titel: der gestiefelte Kater, sei ein gutes

St ¢cki. Hanswur st |l eugnet , dass es schlecht S
Auffihrung dieses Stiick ist. Der Narr und Leander streiten miteinander. Leander: Auch das
Publi kum in diesem St¢gck sei gut gezeichnet.
Charakterida und, in dem Stg¢gck trete gar kein F

des Narren seine Stiefel aus und Klettert die Stange hinauf , holt den dm$etuten Hut

herunter, Uberreicht ihn dem Narren und verhilft ihm sozum Sieg: namlich, dass das Stiick gut

sei Hinze lasst dem Konig die beiden Rebhihner als Geschenk tberreichen. Der Konig will

des Grafen Schloss aufsuchen. Das muss Hinze verhindemoiseiner Eile abgehetzte

Hinze begegnet dem Wirt (s.0.) und teilt ihm mit, dass der vorbeifahrende Kdnig ihn nach dem
Besitzer der umliegenden D°rfer fragen werde.
von Carabasi. Auf d émdeemwinschta AntvorgDebKonigklettert Wi r t
auf einen Baum, wor auf |l aut er Raupen sind. Di
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nicht idealisiert ist, die Phantasie muss si e
ironisiert Adie Sebhiehdemphgedsamm Landl ebeni.
Gegend wiederholt Hinze dem Bauern Kunz dieselbe Antwort auf die Frage des Konigs. Die
Zuschauer beginnen, sich zu langweilen. Der unwissende Konig belehrt seine Tochter tber die
Arbeit der Bauern.

Gottliebfolgt dem Rat Hinzes, seine Kleider zu verstecken und um Hilfe zu schreien, weil er
angeblich ertrinke. Gottlieb wird von den Dienern des Konigs gerettet. Hinze erzahlt ihnm, dass

die Kleider geraubt seien. Gottlieb erhalt konigliche Kleider und darférkditsche

einsteigen. Ein Zuschauer ist eingeschlafen. Der Kénig Popanz verlangt Strafgeld fur einen
verlorenen Prozess, sonst werde ihm sein Gut konfisziert. Der Popanz regiert durch Gewalt in
verschiedenen schrecklicheat¥8rwaRdpangenmer we
in eine Maus und verlangt nun Geld von seinem Amtmann. Hinze schmeichelt dem Popanz,

der sich in einen LOwen verwandelt, danach in eine Maus, die Hinze verfolgt und frissT:

AFrei hei t uadasGe6etzésiaoffemeeint! i Das Publi kum appl a
sein Missfallen. AAlso ein Revolutionsstg¢ck?r
dem Glockenspiel, so.0.), der weit weg von hier im Konigsschloss wohne, der siclokber

lllusioni hinter der Bihne afhalt und sein Kostiim ausgezogen hat. In seiner Alltagskleidung

spielt er sein Glockenspiel und singt eine Ar
Publikum klatscht. Die Biihne erscheint mit dem Buhnenbild aus Mozarts Oper mit Jupiter im

Tempel im Hime | und Kobol den und Hexen in der H°Il | ¢
Grafen von Carabasi. Wie in der Op-and der Pri

Feuerprobe und wird vom Kdnig in den Adelsstand erhoben.

Epilog: Der Konig verktindet die Wiedelung der Vorstellung an. Das Publikum protestiert. Der
Vorhang geht auf, aber man sieht nur die Dekoration. Der Narr bedankt sich bei den
Zuschauern im Namen der Dekoration. Einige Zuschauer weinen. Die Dekoration wird
entfernt. Das Publikum beginnt, sldheater zu verlassen. Der Dichter entschuldigt sich, er
habe die Zuschauer in ihre Kinderjahre durch das Marchen zurlickversetzen wollen. Die
Zuschauer sind zufrieden, dasx ihre Ausbildung und ihr Erwachsensein Miihe und
Angstschweild genug gekostet hdbre Dichter zitiert eine Xenie Goethes und Schillers als
Satire auf die beiden Dichter.

Die Inhaltsangabe ist so umfangreich, um dieses erste Beispiel eines Dramerzyptel
len, dem man als antlusionistisches Theater bei den franzdsiscBarrealisten, bei Arno
Schmidt, Pirandello und in der absurden und experimentellen Dramatik im 20. Jahrhundert

wi eder begegnen wird. Auch zu Georg B¢gchners
Assoziationen herstellen, in der Verfremdungsdramaturgiesigbtl zu Bertolt Brecht.

Tiecks St¢gck ist ASchauspiel eines Schauspie
wi e man es in Andreas Gryphius AHerr Peter S
betreffenden Szene inrQankies Esarfead | 2%0 Emerd ma
Schaffen, Zitate aus Mozarts AZauberfl°ten
Julian auf. Die unterschiedlichen Spielebene

Stucks, wo es in seinem Handlungsfaden fortwé&heeri der Bihne unterbrochen wird,

indem sich die Rollen aus der Realitat in die Irrealitat verirren, sogar die Requisiten (l1l.Akt),
oder umgekehrt, es also gar keine geschlossene Handlung gibt, machen die literatur
geschichtliche Position und Qualitat Beginn einer neuen Tradition aus, die eben bis zu
Brecht und sogar noch weiter reicht. Die Durchbrechung der Beilnsion durch die
kommentierende Einbeziehung des Publikums ist bis in die Moderne ein wichtiges drama
turgischdramatisches Mittel.

Tieck schreibt noch weitere Werke, die aber wohl ins Literaturmeuseum gehdren:

ein Lustspiel AKai ser OctavianusfA (1804), ei
l ichen Vol ksbuchs, und mehrere Novellen: ADe
Heilung eines fanatischen Katholiken von seinem religiosen Irrtum der Verfolgung von
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Calvinisten, ADer junge Tischlermeistern (18
Shakespeare und die Shakespgdagghne mi tteilt und ADes Lebens
Ludwig Tiecks BriecfERo man AGeschichte des Herrn Wiliam

den Abstieg eines Ubersattigten jungen Mannes zum Wiistling, Tugendschander, Morder,
Falschspieler und Rauber.

Unter dem Einfluss von Goet hesAFAWIiNzh eStne rMebiasl
Wanderungenin (1798). Wahrend Meister sich zu
Sternbald zum romantischen Kinstler des Mittelalters: Albrecht Dirers. Er ahnelt damit

Novalis AHeinrich von Ofterdingent.
Wichtig ist auch Tiecks Sammlgrvon Marchen, Erzahlungen, Schauspielen und Novellen
APhantasusid (1812/16), worin wir einige der

zeigt sich der literarische Ubergang von der Romantik zum Realismus.
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Romantik Il: die Berliner Salons, das Schickalsdrama, die schwarze
Romant i k: die , Nachtwachen®*, di e He
E.T.A.Hoffmann

Die literarischen Salons in Berlin, Weimar oder Wien zu Beginn des 19. Jahrhunderts gehen
zurtck auf dieSalons etwa das Kaisers Friedrich 1l. im 13. Jahrhundert, die italienischen
Salons der Renaissance und des Barock und die franzdsischen Salons ab etwa 1600 als
Einrichtungen der Adelsgesellschaft, weil sie Gber die nétige Bildung verfugen. In Weimar
sindin der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts Dichter und Autoren wie Goethe, Schiller,
Herder, Wieland anzutreffen, so dass die Stadt die damalige deutsche schriftstellerische und
TheatefElite anzieht. In Wien bestehen wie in Berlin zahlreiche Liter&alons wie der

der Gattin des Komponisten Gustav Mahler und des Dichters Franz Werfel: Alma-Mahler
Werfel und der Schauspielerin und Literarin Karoline Pichler, wo die literarische Elite Wiens
verkehrt

Seit der Renaissance werden Akademien auctbuagerlichen Gelehrten gerindet. So

verkehrt etwa der Philososoph Gottfried Wilhelm Leibniz (:64®&6) am preul3ischen

Konigshof. Im Jahr 1700 wird nach seinem Entwurf die Berliner Akademie der Wissen

schaften gegrindet, deren erster Prasident der &impaische Universalgelehrte eben

Leibniz ist. Im 18. Jahrhundert bluht das Berliner Musid Literaturleben langsam auf

durch Autoren wie den Philosophen und Aufklarer Moses Mendelssohn {7883,

Korrespondent mit Immanuel Kant, seinen Freund GtittBphraim Lessing (1722781),

der dem Philosophen in seinem Schauspiel ANa
literarisches Denkmal setzt, und den Verleger Friedrich Nicolai (1833). Die Toleranz

edikte der preuf3ischen Herrscher hatten seit demahrhundert unter anderem auch viele
franzosische Juden und Hugenotten (Bartholom&usnacht, 24.8.1572) und 0Osterreichische
Protestanten nach Berlin gerufen, deren Familien bis 1933 eine herausragende politische,
wirtschaftliche und kulturelle Rolle in Nodeéutschland spielten. Der preuf3ische Kénig und
Intellektuelle Friedrich IlI. pflegt seine Konzertabende in seinem Schloss Sanssouci in

Potsdam bei Berlin und seiner Koniglichen Oper als einem deutschen Musikzentrum und

seine zeitweilige Freundschaft mit Naire. Die deuschsprachige Literatur wie das

ANi belungenliedf oder Gdmmaodes LedsiGds Baveruogn Ber |
als Direktor der Koniglichen Bibliothek lehnt der frankophile Kénig allerdings ab.

Die Salons werden fast immer von etwa @& von nun auch burgerlichen, meist
wohlhabenden Frauen geleitet. Einige davon sind Toéchter und Ehefrauen von judischen
Bankiers wie Rahel Levin (1771833), verheiratet mit dem Diplomaten Karl gust
Varnhagen. Géaste sind:

Jean Paul, Ludwig Tieck, Fdeach Schlegel, die Brider Humboldt, Friedrich de la Motte
Fouque, die Familie Mendelssihn, Heinrich Heine, Ludwig Bérne und viele andere
Intellektuelle des romantischen Berlin. Das Ehepaar ist auch befreundet mit Goethe.

Auch Sara Levy, geborene 1tzid,761:1854), Tochter des Bankiers Daniel Itzig, Schilerin

des Sohnes Bachs, Wilhelm Friedemann, Verehrerin Moses Mendelssohns und Carl Philipp
Emanuael Bachs, fuhrt einen Salon, in dem neben Carl Friedrich Zelter, dem Freund Goethes,
auch dessen SchiulerlixaviendelssohrBartholdy, der Philosoph und protestantische
Theologe Friedrich Schleiermacher und die Dichterin und Gdatlendin Bettina von

Arnim verkehren. Ihre wertvolle Musikbibliothek mit Autographen unter anderem von Bach
liegt heute in der Bertier Staatsbibliothek, wie auch der Badachlass der Schwester des
Konigs Friedrich Il.des Grol3en.
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In Henriette Herzs Salon verkehren die Brider Humboldt, Schleiermacher, Jean Paul, Ludwig
Borne, Friedrich Schlegel, der Verleger Friedrich Nicolai und dehifekt und Bildhauer
Johann Gottfried Schadow.

Amalie Beer (17671854), Mutter des damals europaweit berihmten Komponisten Giacomo
Meyerbeer, ist Freundin des Konigs Friedrich Wilhelms IV., des Romantikers auf dem
preu3ischenThron. In ihrem Salon trifftan die Elite der Berliner Intellektuellen und inter
Nationaler BerlinBesucher wie den Philosophen und Professor Hegel,, die Humboldts, den
Schauspiele Iffland, den StRianisten Liszt, den St&eiger Paganini, den Literatur

professor und Schriftstelt August Wilhelm Schlegel, die beriihmte Sangerin Henriette
Sontag und den Komponisten Carl Maria von Weber.

Bei Bettina von Arnim (1788.859), Schwester des Dichters Clemens Brentano und Gattin
des Dichters Achim von Arnim, sowie Freundin Goethes, isebatlet mit Karoline von
Gunderode. Ludwig Tieck, trifft Beethoven, kennt Schleiermacher, Felix MendelBsohn
holdy, Johannes Brahms, Robert Schumann, derv&iinisten Joseph Joachim, die Brider
Grimm, die Mutter des Philosophen Schopenhauer umn®uthterin und GoethEreundin
Marianne von Willemer. Dem preul3ischen Konig Friedrich Wilhelm IV. widmet sie ihr Buch
ADas Buch geh°rt dem K°nigfi, eine Sozialstud
widmet sie die Schilderungen ihrer BegegnungenGoethes Mutter in Frankfurt am Main.
Die Salons sind nicht nur Ergebnis einer langen Tradition wichtiger kulturbildender-Aktivi
taten, sondern auch des Austauschs von Musik und Literatur, schlief3lich intellektuelle
Versammlungen zur Zeit der Napoleoisn Okkupation Europas. Es ist zu vermuten, dass
noch weit mehr Personlichkeiten des Kulturlebens seit Griindung der Refoversitat,

heute HumboldtUniversitat: Professoren und Studenten wie Heinrich Heine und Karl Marx,
der Publizist Gorres, die Brudérimm, die Humboldts, Kleist, Mitglieder der kdniglichen
Familie und Adelige, Jakob Burckhardt, der Philosoph Arthur Schopehauer und viele von
Rang und Namen Gaste der Salons von Rahel Varnhagen, Amalie Beer, Henriette Herz,
Bettina von Arnim und vieleanderen Salonieren sind.

Auf den Nachfahren franzdsischer Hugenotten, Theodor Fontane, den grof3en Berliner
RomanSchriftsteller kommen wir in zwei Wochen zu sprechen.

Das sogenannte Schicksal sdr ama-Romadileund f | us st
Schellings Theorien vom Unheimlichen, Schauerlichen, Gespenstischen ist zu Beginn des 19.
Jahrhunderts zwar aul3erst beliebt und wird am allen deutschsprachigen Theatern gespielt,
gehort aber letztlich ins Literatunnd Theatermuseum. Die beiden wichtagsAutoren sind
Zacharias Werner (1768B323) und Adolf Millner (1774.820). Heinrich von Kleist beteiligt

sich an dieserp Genre mit dgr Novell e ADas Be
seinem Drama ADie AhnfraufARile8 1BrgutScwon | Mes
(1803).

Werners ADer vierundzwanzigste Februarid (180
sogar auch an Goethes Weimarer Theater 1809 aufgefihrt wird.

Inhalt

An diesem 24.Februar vollendet sich der Fluch, den der cholerigates Christoph Kuruth tber

seine Familie ausgesprochen hat, als er von seinem Sohn Kunz mit einem Messer bedroht wurde, aber
an einem Schlaganfall starb. Der Fluch bewirkt, dass der Enkel Kurt am 24. Februar seine Schwester
schuldlos ermordet, und der ¥#a seinerseits seinen Sohn verflucht. Das Drama setzt ein damit, dass
das Wirtshaus droht, am 25. Februar gepfandet zu werden. Der Sohn Kurt, vom Vater verflucht und
rot vom Schwesterblut, ist schon lange aus dem Vaterhaus entflohen und scheinbasd¢oSdalie,
zunéachst von seinen Eltern nicht erkannt, kehrt nach langer Zeit in sein Elternhaus zurtick. Der Vater
hat ihm verziehen, aber will ihn nicht wiedersehen. Er droht sogar. Kunz erzahlt, wie der Fluch durch
Katastrophen seine Existenz vernichtetl die Familie zu Bettlern gemacht hat. Der Fluch bewirkt

auch, dass der Sohn seinen Herrn in Amerika mit der Pest ansteckt und ihn damit gleichsam tétet und
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beerbt und nun reich ist. Die Eltern spielen mit dem Gedanken, Kurt um sein vieles Geld zu ermorden
mit demselben Messer, das Kunz auf seinen Vater geschleudert hatte. Kunz ersticht seinen Sohn mit
dem Messer. Kurt gibt sich im Tod als sein Sohn zu erkennen. Das Messer zerspringt. Kunz zeigt sich
selbst als Mdrder beim Blutgericht an.

Die Szenerié einsames armselig®¥irtshaus in den Alpen urdie Katastrophe andeutende
Requisitendie Schreiesing unheimlich@ Eule, eine Sense als Kainszeiclaam Arm des
SohnegVanduhr, Sense und Messer und der im eiskalten Winter dazu passengiuratn
geben eine unheimliche das Schauerdrama illustrierende Atmosphére.

M¢l I ner schrei bt ein Trauerspi el I n einem Ak
(1812), das didotive und Effekte von Werners Drama malflos Ubertreibt.

Inhalt

Das Ehepaar Walter und Sophie Horst wartet auf seinen 11jahrigen Sohn Emil und erinnert sich an
die tote Tochter Klara. Uber Sophie schwebt das Schicksal, das sie verschuldet hat, als sie die
Beziehung zu Walter nicht mied. Sophie ahnt den Tod Emils, aber er lebt. Er sieht seine tote
Schwester. Der Forster Walter Horst schleift sein Jagdmesser. Ein Fremder tritt auf und teilt Walter
mit, dass er und seine Schwester Agnes geerbt hatten. $\adter sucht flr seinen Sohn eine Braut

aus, die Geliebte Sophie muss das Haus verlassen und einen Eid schwdren, dass sie an Walter nicht
einmal schreiben wiirde. Er verflucht seine Eltern. Walter findet auf der Wanderschaft zuféllig Sophie,
sie heiraten nd kénnen den toten Vater nicht mehr um seinen Segenibiter29. Februar vor 12

Jahren. Der Fremde teilt mit, dass Sophie Walters Schwester Agnes ist. Sie féllt in Ohnmacht. Emil
erfahrt, dass er der Neffe seiner Mutter, und sein Vater sein OnKekisEremde, der diese

Nachricht gebracht hat, ist Ludwig Horst..Walter und Sophie, also Geschwister, missten sich dartber
hinaus jetzt trennen. Sophie, nun wieder Agnes, entbindet Walter von seinem Ehegel6bnis und will ihn
verlassen, aber Emil nicht beidlter lassen. Emil will bei Walter bleiben. Als Walter sich téten will,

bittet Emil ihn,

ihn zu téten. Emil will sich mit der toten Klara vermahlen lassen. Walter totet Emil mit dem Messer.
Walter und Sophie begehen Selbstmord.

Miillners beriihmteste @tg® di e ADi e Schul did (1813) ist ein
Akten:

Inhalt:

I Eine Saite von Elvires Harfe ist gesprungen. Schon ihr erster Gatte Karlos ist bei einem
Jagdunfall ums Leben gekommen. Karlos war der Freund Hugos, des j&agerhls
Elvires. Mit Hugo hat sie ihre erste Ehe gebrochen. Jerta, Hugos Schwester, will den Stab
Uber Elvires Schuld nicht brechen. Otto ist Karlos, nicht Hugos Sohn, worauf er stolz besteht.
Otto berichtet, dass nicht Hugo, sondern Fremde aus Spainigeteffen seien. Jerta
entdeckt Elvire, dass sie Hugo liebt. Der Diener Kolbert meldet, dass Hugo vermisst wird,
aber er lebtElvire hat von Hugo als von einem wilden Tiger getrdumt .

Il Hugo ist von der abwesenden Elvire enttduscht. Jerta schiligeatsvoll Angst Gber seinen
Jagdunfall. Hugo spricht Giber seine Heimatlosigkeit zwischen Norden (Skandinavien) und
Suden (Spanien), wo er geboren ist, aber im Norden leben muss. Hugo enthllt Jerta, dass er
nicht ihr Bruder ist. Ihre Mutter ist Hanna, el mit Hugos toter Mutter befreundietHugo,
aus kastilischem Geschlecht, das er nicht kennt, adoptiert und zusammen mit Jerta aufzieht.
Jerta gesteht Hugo ihre Liebe zu ihm. Otto streitet sich mit dem von ihm ungliebten Hugo.
Der fremde Spanier iste¥wandter Elvires. Elvire halt Hugo Jertas Liebe vor. Hugo verteidigt
Jertas unschuldige Liebe. Elvire ist betroffen, weil sie Jerta in ihrer Erzéahlung unterbrochen
hat (1,9). Hugo erinnert Elvire, dass Karlos sich an diesem Tag erschossen hat. DeefFremd
Valeros, Karlos Vater, aus Welstdien zurtickkehrend, hat seinen toten Sohn gesehen, ebenso
Karlos Sohn. Otto. Der Tote offenbar verlangt nach Rache. Hugo schwankt ohnméchtig.
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1] Otto erzahlt Valeros, dass Hugo Karlos vor einem Stier gerettet halero¥ wundert sich,
dass Meuchem® r der wei nen k°nnen. Hugo | eidet noch
denkt an einen Verrat an seinem Sohn und vermutet Elvire. Hugo verrat Valeros seinen und
Elvires Ehebruch. Valeros erzahlt Hugos Vorgeschichtaedderkunft. Weil seine Mutter
einer Zigeunerin eine Gabe verweigert habe, habe die ihr prophezeit, dass sie einen Knaben
gebaren werde, der ihren alteren Sohn téten werde. DasiKdaanals etwa im Alter des
anwesenden Otto einer deutschen Freundinrdtt. Laura gibt das Neugeborene ihrer
deutschen Freundin, einer Gréfin, um der Prophezeiung vorzubeugen. Laura tauscht ihrem
Gatten Valeros Ottos Tod vor. Laura war Karlos Mutter. Die Grafin fuhrte als Protestantin in
Spanien einen deutschen Namen.akMutter hie3 Hanna, ihr angenommener Namen war
Gréafin Salm. Hugo ist also Valeros Sohn Otto. Der Spruch der Zigeunerin konnte also nicht
verhindert werden: Hugo hat seinen Bruder Karlos ermordet. Jerta bricht zusammen. Valeros
verflucht Hugo. Weil KarloMord an Hugo plante, erschoss der ihn., um Elvire zu resirat
Valeros befiehlt Hugo, ziBuf3e nach Rom zu ziehen, um Verzeihung fir seinen Brudermord
zu erlangen. Hugo will auf das Schafott steigen. Die Anderen versuchen, ihn daran zu hindern.

\% Elvire ist wahnsinnig, weil sie Hugo zu dem Mord angestiftet hat. Valeros Schuld ist, dass er
Elvire als Kind mit Karlos verheiratet hat. Erst Hugo lernt sie zu lieben. Er reif3t ihr (wie ein
Tiger) die Ruhe aus dem Herzen. Jerta entscheidet, dass HugoKmigigziehen muss.
Elvire k@mpft f¢r i hn gegen Jertas Entschei dt
waltet / Gber ihm verborgner Rat, / Und er muss, wie dieser schaltet, / tun? ... Alles, alles
hangt zuletzt / Am Real, den meine Mutter /EBert t | erin ver weigert!a (I
Ubergibt ihm einen Brief, der ihn in den Krieg fihren soll. Jerta bittet ihn zu bleiben. Hugo
lasst sich nicht Gberreden. Er schiebt alles auf das Schicksal, obwohl der Mensch auf Erden
frei entscheiden muss.Valeros|\Rache fir den Mord an Karlos, fordert seinen Sohn Hugo
zum Duell. Hugo verweigert das Duell und zerbricht seinen Degen. Valeros will ihn téten, da
tritt Elvire ein und droht, Valeros zu toten. Valeros |6st den tiber Hugo gesprochenen Fluch,
der jetzt afisein eigenes Haupt fallen mdge. Sie beschliel3en, nach Spanien zu ziehen, Hugo
aber in den Krieg.
Otto und Hugo verabschieden sich voneinander. Die Uhr schlagt 12. Elvire ersticht sich,
wenig spater auch Hugo. Valeros, der sich ebenfalls selbsttétenvirillvon Jerta an seinen
Enkel Otto erinnert. Otto versteht das Ganze nicht.

Die genannten Schicksalsdramen haben gemeinsam, dass die Personen eine friiher begangene
Untat sich an ihnen racht. Die lange verborgene Untat bleibt unvergessen. Einederson,

neu auftritt und die Untat kennt, rekonstruiert mit den Tatern die Tat. Das Schicksal nimmt

also seinen Lauf. In der Katastrophe nehmen sich die Schuldigen das Leben. Die Tragddien
werden im Gegensatz zu denen der zeitlich vorhergehenden Klassksenkonzipiert, was

ja eigentlich den Poetiken seit Aristoteles widerspricht. Die Standeklausel, die den Vers
Personen von hohem Stand zuteilt, ist hier aufgehoben. Die meisten Rollen des Sehicksals
Dramas missten Prosa sprechen, da sie geringen Ssamdiesllerdings sind die Einheiten

von Handlung, Ort und Zeit eingehalten. Das Schicksalsdrama ist nicht Tragddie, sondern
Trauerspiel, weil das Schicksal den Schuldigen keine Chance lasst und diese Schuldigen keine
Peripetie kennen. Sie &hneln in ihpaissiven Ausweglosigkeit und ihres Stoizismus barocken
Trauerspiel.

Auch aus der elitgdtur lsitentsiemWedkeghert dieimarfin Deutschland

zur Aschwarzen Romanti kd z2ahlt, wozu wiederu
Ifriedrich, CarBlechen, Arnold Bbcklip und Edvard Munch und so beriihmte Filme wie
ANosferatuin und ADraculan und schlieClich di

von Weber gehoéren. Die moderne Horrorliteratur leitet sich aus der Quelle her.

Ihre Hauptmotivesind Natur: dunkle einsame Walder, symbolische Tiere und Pflanzen,
gespenstische Traume, Nacht, Gewitter, Spukschlésser, Kloster, Ruinen, Friedhofe, Kirchen,
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Gespenster, DAmonen, Hexen, Doppelganger, Magie, Nekromantie, Satanismus, Sadomaso
chismus, Pagasychologie, Perversionen, Drogen, Elixiere, Melancholie, Depression,

Resignation, Todessehnsucht, Traum, Hysterie, Wahnsinn, Suizid. Wir finden diese Motive

und viele andere mehr bei dem Marquis de Sade, Ludwig Tieck, E.T.A.Hoffmann, Lord

Byron, Edgar Allan Poe, Charles Baudelaire und sogar Franz Kafka, Gustav Meyrinks Roman
ADer Golemid (1915) wund Alfred Kubins ADie an
sich aber auch schon im Spéatbarock, etwa bei Andreas Gryphius in seinem &thausp
ACardenio und Celindefi (1657) und in Mozarts
Auf den frihromantischen Jenaer Philosophen Schelling habe ich schon hingewiesen.

Die ANachtwachenfi (1804) des Autors Ernst Au
Bonaventua (17771831) wurden zunachst wegen ihres satiriglchntastischen Inhalts fur
ein Werk Schellings, dann auch E.T.A.Hoffmanns gehalten. Es erschien anonym.

Inhalt

Wahrend seiner 16 Nachtwachen schildert der Nachtwachter den Weg eines Dichters vom Schuster
Uber eine Irrenanstalt zum Marionettentheater und zum Nachtwéachter, schlie3lich zum Friedhof. In

der letzten (!) Nachtwache erfahrt er seine obskure Herkunft. Die Mutter des am Kreuzgang
gefundenen Findelkinds namens Kreuzgang war Zigeunerin, dessemg@steaftfand, als sein Vater

als Alchemist den Teuf el beschwor, der sein Pate
Waéhrend seiner Rundgénge erlebt er die (romantischen) Nachtseiten der menschlichen Existenz, die
in Narrheit, Bosheit, Betrug, Frolitat, Untreue, Kaltherzigkeit und Verbrechen unter ihren
verschiedenen Masken erscheint.. Er sieht einen sich an einem Freigeist rachenden Pfaffen, dass eine
gefallene Nonne lebendig beerdigt wird, einen wahnsinnigen Selbstmorder, der versucht $erh zu to
aber nicht kann. Statt der normalen Uhrzeit blast er am letzten Tag des Jahres das Jungste Gericht, so

dass die S¢nder pl°tzlich bereuen wollen. AWas b
als sie auszulachénja, sie hat allein darummoch einigen Wert, weil das Lachen auf ihr zu Hause
i stf. Di e Menschen mit ihren Masken in einer unn

demaskiert werden Der Nachtwachter, in Wirklichkeit Poet, muss sich hinter seiner zynischen Maske
verste&en, um in seiner Enttauschung tber die Menschen nicht zu verzweifeln? Ist sein
Menschenhass im Grunde nur verkappte -I2enschen)L
Dabei halt die Welt ihn fir toll, der ja als einziger die Tollheit der Welt erk@fnenzel |, p.316).

Was der Autor hinter seiner satirisaynsichpolemischen Maske in Wahrheit ist, zeigt sein

pantheistisches Weltbild, sein Traum von Tolerenz und Demokratie, Gleichheit und Gerechtigkeit

(v.Borries: vol.5, ibid.). Der Herausgeberd&rNa c ht wachenfi, Wol fgang Paul s
stellt eben diese ANachtwachenf in die relative
Biichner oder sogar der experimentellen Literatur des 20. Jahrhunderts.

Kl'i ngemanns ANachdwaohPBPaidl er ARedendas toten
Wel t geb2ude herab, dass kein Gott seifi i n se
Angsttraum, der in ein Bekenntnis zu Gott und Unsterblichkeit miindet (v.Borries: vol 5,

p.117).

Wahrend die Autoren der Jenaer Romkamt den 1770er Jahren geboren sind, werden die der
Heidelberger Romantik 10 Jahre spéater geboren.

Diezweite SUEpoche der Romanti k nennt man AHei del
Hoch-Romantik. Die beiden Dichter Achim von Arnim (178831) und Clemas Brentano

(17781842) sind die als eigentlich typisch verstandenen Vertreter der Liederromantik
angesehen. Sie sind die Sammler, Bearbeiter
Wunderhorri Al t e deut sche Liederin ( 1Ba0chspltdden al s de
LiederSammlungen. Wir haben die Problematik der Literatursorte des Volkslieds schon
anlasslichderHerd&for | esung ¢ber AOssianfi kennengel er
AVol ksl iedfi. Neben echten Vol ksl i diederimn s amme
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Volkston unter der Herderschen Definition, die wir friiher in der Vorlesung VIl kennen

gel ernt haben: nicht wie heute der vor all em
Ausdruck der Empfindung und der seplaquellenrd Seel e
(s.d.).

Der didaktische Zweck der Sammlung Arnims und Brentanos ist, durch die Wiederbelebung

von Texten aus der Zeror der Aufklarung, vor allem aus dem Mittelalter, die Volkskultur

zu verjungen und die Distanz zwischen Gebildeten urlld 2(o tiberbriicken. Die Sammlung

Ubt starken Einfluss aus auf Eichendorff, Heine, Mdrike, aber auch das heutige Verstandnis

von Volksdichtung wie das Marchen. Auch hier unterscheidet man MatiksKunstméarchen,

wie schon oben ausgefihrt (siehe meine Heviiglesung oben). Studenten der Heidelberger
Universit?2t sind Joseph von Eichendorff wund
um Arnim und Brentano z&hlen auch die Brider Grimm, Karoline von Giinderode und die

schon erwahnte Bettina von Arnimhttf://mx.ask.com/wiki/HeidelbergerRomantik?)

Wilhelm Millers (17941 8 2 7) ADi e sch°ne M¢llerinid (1821)
Gedichten, ebenso ALieder der Gli824eResonders ( 182
Franz Schubert (179¥828) hat die beiden Liederkreise so vertont, dass sie auch heute noch

zu den Spitzen der Liedkomposition geh°ren.
griechischen Befreiungskampfe von der jahrhundertelatig&ischen Okkupation.

Schwarze Romantik findet man auch bei dem Opernkomponisten und Romanschriftsteller
Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (17X822) und bei Adelbert von Chamissso in dem
Ma&r chen APeter Schlemihls wundersame Geschi

Inhalt

Peter Schlemihl verkauft dem Teufel seinen Schatten; deshalb wenden sich die Menschen von

ihm ab. Aber Schlemihl findet nicht das ihm von dem vom Teufel versprochene Gliick in Form von
Gold.. Er versucht, vom Teufel seinen Schatten zurlick zu erlangehpwalser nur im Tausch gegen
seine Seele gewahrt wird. Schlemihl flieht, wird aber immer wieder vom Satan eingeholt. Schlie3lich
wirft er das Gold in einen Abgrund und kauft sich von dem letzten Geld einPaar Siebenmeilenstiefel.
Schlief3lich findet er daslck in der Natur.

E. T. A. Hof f manns Erz2hlungen und Romane wie d
(1814/15), ADer gol dene Topfn (1814), ADie E
Sandmannfi (1817) und ALebensans ichedrBiographied es Ka
des Kapell meisters Johannes Kreisler in zuf?
zwischen Wirklichkeit und Phantastik. Der an der Realitat leidende Musiker ist Johannes

Kreisler.

Inhalt

Der Student Ansel mu s einecdnter’PGat, Hel dienGestalteh sejndr Rhantaisie d
realisiert, indem er die b¢rgerliche Welt verl2s
Feenreichfi besteigt. Auf seinem Weg zu einem Fes
ihn deswegen verfl uchtii nfsl nksr iKsrtiasltlallfl Abnasled nduesi nv el
Geld, so dass er nicht mehr feiern kann. Er schlaft ein unter einem Holunderbusch und trdumt von

dr ei Schlanglein: Aein P aktenihmaa mitundussprezhlichernk el bl au
Sehnsucht, so dass ein nie gekanntes Gefuhl der héchsten Seligkeit und des tiefsten Schmerzes seine
Brust zersprengen solltefi. Wenn auch der Konr ekt

Inbegriffe des karikierteKleinburgers den tagtrAumenden Anselmus zur Realitdt ermahnen und dabei

auf ihre birgerlichen Titel reduziert werden, wird Anselmus am Ende allein mit seinem Namen
benannt und hat Aals romantischer K¢gnstler die h
Borries: vol.5, p.2676), ahnlich Novalis Heinrich von Ofterdingen. Die blaue Blume sind bei

Hoffmann die Augen des Schlangleins Serpentina. Der Jingling Phosphorus erweckt in der Feuerlilie


http://mx.ask.com/wiki/Heidelberger

60

Liebe. Er ist das gottliche Feuer, sie die irdische Natur, didean Jingling verbrennt. Anselmus

arbeitet bei dem Archivrat Lindhorst, einem Geisterflirst, der seinen Freunden erzahlt, er sei
eigentlich ein Salamander . Lindhorst ist ein and
Of terdingeni, dlerPrifungsnesthirellish zuemalDichter @rmeent.Anselmus erstes

Werk ist die Fortsetzung des AtlaAlfigirchens. Serpentinas Gegenspielerin ist Veronika Paulmann,

ein hibsches Burgermadchen, die den Studenten aber nicht versteht. Um ihn fiir sich zu gewinnen
verbiindet sie sich mit der Hexe, der Alten vom Anfang des Romans, die ihr einen Spiegel schenkt, an
einem Kreuzweg. Es gelingt Veronika, Anselmus mit diesem Spiegel in ihren Bann zu ziehen. Er
verspricht ihr die Ehe und vergisst Serpentina. Lindhorsts aiparscheint, um Anselmus an seinen

Dienst bei Lindhorst zu mahnen. Obwohl der Archivar Anselmus gewarnt hatte, bei seinen
Abschriftarbeiten keinen Tintenfleck auf dem Papier zu machen, passiert dem Studenten genau das.

Die Zauberwelt Lindhorsts verschwiiet fir Anselmus. Lindhorst sperrt ihn in eine Kristallflasche.

Der Fluch der Alten vom Anfang des Romans erflllt sich. Anselmus erkennt jetzt die Enge und

Unfreiheit des Birgertums. Nun beginnt ein wilder Kampf der Hexe mit dem Geisterfirst Lindhorst,

wobe i die Hexe verliert (die K°nigin der Nacht wun
kann Anselmus, deumbDichter geworden ist, befreien und als Schwiegersohn annehmen. Anselmus
heiratet Serpentina, und sie leben weiter in Atlantis. Das goid2egalter der Poesie zieht herauf

(v.Borries: ibid.)

Der M°nch Medardus in den AElixiereni, der s
wird, wird zum Doppelganger mit doppeltem Bewusstsein und existentieller Angst vor dem
Wahnsinn. Der Stammvatdes adeligen Geschlechts des Medardus ist von Gott verdammt

und muss bis zum Ende des Geschlechts ruhelos wandern wie Ahasverus.

Zu den bedeutendsten Erz2hlungen Hoffmanns ¢
st¢ckenin, di e zu dekenHoffamsns gehorn.t er preti erten S

Inhalt

Der Student Nathanael erkennt in dem Wetterglashéandler Coppola den Advokaten Coppelius, der mit
Nathanaels Vater alchemistische Experimente veranstaltet hat, wobei der Vater gestorben ist. Der
Student sieht in Coppelius das Mwer Sandmann, das Kindern die Augen ausreif3t. Seinen Brief an

Lothar, seinen Freund, schickt er irrtimlich an seine Verlobte Clara, die ihm réat, seine Phantasie zu
beherrschen: Coppolas Ahnlichkeit mit Coppelius sei Zufall. In einem Brief an Lothaibschre

Nathanael Giber den Professor Spalanzani und seine Tochter Olimpia, die ihm sympathisch sei.

Nathanael verandert sich, indem er in finstere Traume versinkt und an eine héhere Bestimmung

glaubt. Den Coppelius betrachtet Nathanael als boses Prinzip. @laist ihn jetzt gelangweilt ab.

Nathanael bezeichnet sie als leblosen Automaten. Clara ist von seiner Liebe enttauscht.

Nathanaels Wohnung ist abgebrannt; seine Sachen sind in die gegeniber liegende Wohnung

Spalanzanis gerettet. Er trifft auf Olimpia uistl neugierig auf sie. Dem Coppola kauft er ein
Perspektiv ab und betrachtet Ol i mpia durch es un
Af estgezaubertfi. Coppola |l acht. Aber Nathanael i
vergessen. $pl anzani gi bt ein Fest. Wthrend alle G2ste
Nathanael sie und verliert den letzten Zweifel an seiner Liebe zu ihr. Sie treffen sich, und Nathanael

l iest ihr seine Gedichte vorhanadglabtsigheonimi t AAch!
verstanden. Er macht ihr einen Heiratsantrag. Bei einem Kampf zwischen Coppola und Spalanzani
erkennt er, dass Olimpia nichts ist als eine Puppe, ein Automat. Coppola raubt Olimpias Korper.
Nathanael will Spalanzani toten, wirdber von der Menschenmenge daran gehindert.

Nathanael scheint von seinem Wahnsinn geheilt und will Clara heiraten. Als er auf einem Turm Clara
durch sein Perspektiv betrachtet, scheint er erneut vom Wahnsinn ergriffen und will Clara vom Turm
hinabstirzen. athar kann sie retten. Nathanael erblickt Coppelius. Nathanael stiirzt sich hinab.

Coppelius verschwindet. Claras Schicksal bleibt ungewuigs:f/mx.ask.com/wiki/Der_Sandmann_

Nathanaels Problem idas Perspektiv, durch das er sich in einen Automaten (Olimpia)
verliebt und in Clara Olimpia wieder zu erkennen glaubt. Spalanzani hintergeht mit seiner
Wissenschaft die Menschen.
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|l m Roman AKater Murrfi schreibt Hyelildeterann ei
Katers und verbindet sie mit der fragmentarischen Biographie des Kapellmeisters Kreisler.
Die Makulaturblatter Kreislers benutzt der Kater Murr als Schreibunterlage. Hoffmanns
ironisches Konstrukt ist eine Parodie auf den Bildungsroman (Goethes)

Inhalt

Der Kater ist ein bildungsprotziger Kleinburger in Tiermaske. Kreisler ist Kiinstler, der den
Widerspruch zwischen Leben und Ideal bitter fihlt, dauernd in Widerspruch mit der Welt gerat und
um innere Harmonie ringt. Er kann sich an die GeskHl$cnicht anpassen( Frenzel |, p.336).

Murr und Kreisler haben einen gemeinsamen Freund, Meister Abraham, der irTkiuals

freundlicher Gelehrter und Besitzer des Katers auftritt, aber im Kreigdrals Magier, als ein

anderer Lindhorst. Die Parodiauf den klassischen Bildungsroman (Murr) fuhrt die birgerliche
Bildung ad absurdum und ist damit eine parodistische Literaturgeschichte, die ausgerechnet ein Kater
(") grotesk prasentiert. Der MusTeil ist ironisch angefillt mit einer Unzahl von Zita8oethes,
Shakespeares, Jean Pauls, Sternes und vieler anderer Autoren besandelks zeitgenossi

schen Romantik. Der Kater ist aber auch das triebhafte Tier. Sein Besitzer glaubt jedoch schlief3lich,
dass Kater sich bilden kénnen. Neben der Kritik 8atre auf die zeitgendssische Gesellschaft

kritisiert Mur auch die aktuelle Politik und den Polizeistaat.

Der KreislerTeil mit seinen fragmenatrischen, scheinbar irrtimlich eingestreuten Makulaturblattern
ist im Gegensatz zum fortlaufenden Roman vomméin chaotisches Netz von Episoden Uber

Kreislers Widerspruch zur Gesellschaft und seine Unfahigkeit, sein Unwille, sich ihr anzupassen. Der
Zauberer und Taschenspieler Meister Abraham und der Kunstler Kreisler haben die Aufgabe , am
provinziellen HofvorSi eghart swei l er den AH°| bea.Mjiseinent der
magischen Kinsten begeistert und irritiert er die Menschen. Meister Abraham verteidigt seinen
Schutzling gegen die intriganten Frauen und schitzt ihn fir die unschuldige Juha, hesteht und

in die sich der Prinz Hektor verliebt, obwonhl er als Gatte flir Hedwiga vorgesehen ist. Er versucht,
Kreisler aus dem Weg zu raumen. Der aber flieht in ein Kloster, wo er sein schénstes Werk
komponiert. Nun erscheint Kreislers Zustand isshiler als zuvor. Abraham versucht, ihn zu heilen,

aber Kreisler will sich nicht helfen lassdder Schluss des Romans bleibt offen, der Roman also
Fragment (von Borries: vol.5, p.13%9).

Es geht in der Romantik wie auch bei Hoffmann immer wieder um den Konflikt zwischen
Phantasiewelt und Alltagswelt und um den Einbruch des Wunderbaren oder auch
Unheimlichen in das birgerliche Leben.

Hoffmann betrachtet seinen Dopgebman als sein Hawperk. Er wird mit dem Englander
Laurence Sterne in seinem Humor verglichen und als einer der Begriinder des modernen
Romans angesehen: Musil, Kafka, Thomas Mann, Dostojewski.

In der kommenden Vorlesung wollen wir mit Joseph von Eichendorff Gbergehen in die
Literatur Georg Blichners, Christian Dietrich Grabbes zu Heinrich Heine, dem Ende der
Romantik und dem Beginn des literarischen Realismus. Wie wir wissen, sind die drei
Generationen seit dem Sturm und Drang und der parallelen Franzésischen Revolutien und d
Napoleonzeit Uber den Biedermeier, den neuen europaischen Nationalismus mit seinem
Polizeistaat, den Vormarz bis zum Jungen Deutschland und die Revolution von 1848
gleichzeitig eine intensive Kulturbliite, aber auch schwieriges Zeitalter.

,Di e Naehtwaoh Bonaventur a:

Inhalt
1. Nachtwache:Der Nachtwéchter sieht einen erfolglosen Dichter, der nachts wacht, weil

ne
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seine Glaubiger schlafen. Er empfiehlt ihm, Nachtwachter zu werden, weil dann wenisgstens
bezahlt wiirde. In einem anderen Haus stéibt Freigeist, ins Nichts blickend, den ein

Pfaffe zornig und umsonst bekehren will. Der Nachtwachter halt ihn fir den Teufel. Er
erinnert sich an den Philosophen Jakob Béhme, der im Tod die Musik des Jenseits hort.
Nachtwache:Am Friedhof erkennt egfrei wie Karnevalsmasken, die ihn an Macbeths Hexen
erinnern, die verschwinden, als er sie anruft. Er ndhert sich der Wohnung des exkommu
nizierten Freigeists und trifft die Geister &
er Korper fehlt.

Nachtwache:Die Vorgange der 2. Nachtwache bleiben den Gerichten unklar, die mit der
Kirche als Instanz streiten. Der Nachtwéchter trifft auf ein Liebespaar: Er erinnert ihn an

Don Juan, der Liebe schwort. Sie |adt ihn ein zu sich, aber der Nachtwéachteribetii#us

und sieht ein Wesen ob Mensch oder mechanische Figur, das Todesurteile unterschreibt, ein
kalter Gerechter. Der Liebhaber ist da. Der Nachtwachter stol3t in sein Horn und weckt alle
drei auf.

Nachtwache:Der Nachtwachter liest seine Geschichte arem Dom. Die Seite V, ein
Holzschnitt, handelt vom Schatzgraben, worin eine Zigeunerin einen Schuhmacher namens
Kreuzgang an einem Kreuzweg im Schatzgraben unterrichtet.. Der Schuhmacher hebt aus
einer Grube einen Kasten, in dem sich der Nachtwéachtardstf Ein Mann erscheint zur
Mitternachtsstunde auf einem Grabstein, um sich zu erdolchen, Iasst aber den Dolch fallen,
als es vom Domturm Mitternacht lautet. Der Mann sucht einen Text Giber die Kunst zu
sterben. Der Mann vergleicht Menschen auf der WitlMarionetten in einem Theatersttick

der Commedia dell arte. Die Welt ist ein Fastnachtsspiel. Seit Jahrhunderten spielt der Mann
mit dem Gi ftbecher oder z¢ckt das Messer. Der
will enhf.

Nachtwache:Die Begegnung aus ddér Nachtwache schreibt der Nachtwachter auf als
Begegnung zwischen Don Juan und Don Ponce. Bei einem Stiergefecht erscheint eine Frau,
Donna Ines, in einer Logén die Don Juan sich spontan verliebt und, als sie verschwindet, in
ganz Spanien suchen mudsan und Ponce treffen aufeinander. Donna Ines ist Ponces

Gattin, Juans Schwagerin. Juan glaubt sich von Ponce ermordet, stellt aber fest, dass seine
Phantasie ihm den Brudermord vorgegaukelt hat. Er ist eifersiichtig auf Ines Diener und plant
seinen TodEr nahert sich ihr, aber sie weist ihn zurtick. Juan teilt Ponce die Untreue seiner
Frau mit. Ines und ihr Diener sind ermordet. Ponce vermahlt sich neu mit der Toten.
NachtwachebDer Nachtwachter ruft statt der letzten Stunden des Jahres den Jiingsten Tag
aus.

Die Menschen geraten in Panik, die Gesellschaft gerat aus den Fugen, weil die ganze Stadt
ihre Tugenden und Laster aufdeckt. Ein jnger Mann erschiel3t sich aus Langeweile. Nur der
Nachtwachter und der Poet bewahren Ruhe. Der Nachtwéachter halt ein@iRdite

MitblUrger und fragt, was sie denn seit Adam bis zum Weltgerichtstage vollbracht hatten:
Nichts! Das gilt fir die Philosophen, Theologen, Juristen, Staatsmanner. Die Weltgeschichte
sei ein alberner Roman. Der Nachtwachter wird von den Freigeistsscholdigt, diesen

Aufruhr veranstaltet zu haben. Er sei ein Narr und werde nicht aus seinem Amt entlassen.
Nachtwache:Der Nachtwéachter meditiert Gber sich, empfndet sich aber als Grazie; Meer
katze oder Teufel, also widerspriichlich. Er wird aus eiBuSterwerkstatt entfernt, als er

fur de neugeborenen Sohn des Schusters eine Leichenrede schreibt. Er schreibt Gedichte. Er
wird fur eine gesungene Injurie angeklagt, wegen partiellen Wahnsinns verurteilt und ins
Irrenhaus Uberweisen

Nachtwache:Der genamte idealistische Stadtpoet ist gewaltsam zum Realisten erzogen
worden und nun mit dem Nachtwéchter befreundet. Er hat eine Tragtdie bereits beendet, sie
aber vom Verleger zuriickerhalten und sich aufgehangt. Das Tragbtiiaoskript mit dem
Titel AcDei IMeengst mit einem AAbsagebrief an da
nimmt er mit und verliest den Prolog des Hanswursts Uber Darwin und das Werden des Affen
zum Menschen. ADas Leben ist nur das Schell er

all es Nichts.i®
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9. Nachtwache:Der Nachtwachter verlebt einen Monat im Irrenhaus. Der Mensch steckt in der
Hulse nach Art einer Zwiebel, worin er selbst ganz winzig steckt wie im Irrenhaus. Es folgt
eine Satire des (irrsinnigen?) Nachtwachtersaufe di zi n/ Psychi atri e u
des wahnsinnigen Weltsch°pfersin, der einen
Der Nachtw2chter fragt: AWer entscheidet es
meisterhafter irren oder die Fakultistéen den Horsélen? Ob vielleicht nicht gar Irrtum
Wabhrheit, Narrheit Weisheit, Tod Leben ist. Der Dr. Oehlmann diagnostiziert, dass des
Nachtw2chters Wahnsinn eine Indigestion und
Ubertriebene intellektuelle Scew g e r e i entstanden sei fi.

10. Nachtwache:Ein Nachtwandler, im Arm einen Saugling, klettert am Turm des Doms herum.
Ein Dieb bricht in einen Palast ein. Der Nachtwachter hort eine leise Musik, und
SchlittschuHaufer tanzen den Baseler Totentanz. Er weil3 pighs besser ist: Sein oder
Ni chtsein. Tanzmusi k und Totengesang: ADie

Sarge dr°hnt vom Tanzeidi der Hochzeit. Der Nac

Ursula dem Pfortner, einem alten tiefsinnigen Menschernader dem Nachtwachter
herzlich zugetan ist, in Gesellschaft eines schwarzen Vogels. Eine Nonne, seit heute Mutter,
wird lebendig begraben. Der Nachtwachter legt den Saugling in die Arme des Vaters, des
Unbekannten im
Mantel..

11. Nachtwache:Bruchstiick ausler Geschichte des Unbekannten. Seine Mutter beschreibt den
Sonnenaufgang, aber er ist blind. Er will den Tag sehen.
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Eichendorff, Droste-Hulshoff, Heine, Morike, Weerth — Romantik,
Biedermeier, Junges Deutschland

Wie schon gesagt, sind die literarischen Generationen seit der Mitte des 18. Jahrhunderts nicht
leicht zu Gberblicken. Mit dem Sturm und Drang entsteht die Romantik und parallel dazu die
Klassik, die in das Biedermei&eitalter miindet. Der alte Goethe B8R) erlebt sogar noch

die politische Restauration nach dem Wiener Kongress (1814/15) unter dem Firsten

Metternich (17731859). Als einer der zu seiner Zeit machtigsten europaischen Politiker als
ARestauratorfi der Zeit voteteeddienatiBnalennz® si schen
Bewegungen und liberalen Ideen falsch ein. Vor allem die Karlsbader Beschliisse (1819)

sollten durch die Solidaritat der Monarchen und damit des Adels die nationalen und liberalen
Bewegungen in Deutschland niederhalten. Seit 182000rJahré also mit dem Ende des 1.
Weltkriegs, der Revolution, der Abdankung der Monarchien und der Griindung der Weimarer
Republiki bestimmt die PolizeZensur die Kultur, die dazu fuhrt, dass etwa die Schriftsteller

sich in die Provinz zurtckziehen uad jede Provokation mit der Politik unterdriicken.

Hohepunkt der Opposition gegen diese stringent restaurative Kulturpolitik ist das Hambacher

Fest (1832), auf dem die burgerliche Opposition und Studenten nationale Einheit, Freiheit und
VolkssouveranitatRede und Pressefreiheit fordern auch fur die Publikationen, die die

literarischen Kreise dieses Umfelds bedienten. Damit im Zusammenhang stehen das
Wartburgfest (1817) und zahlreiche andere Oppositionsbewegungen. Alle diese Ereignisse

fuhren zum Vorméarzjer wiederum in die Revolutionen von 1848/49 fuhrt und gleichzeitig

auch zu den Emigrationen Heinrich Heines nach Paris, Karl Marxs nach Paris und London,

aber auch zum 1. Deutschen Parlament in der Frankfurter Paulskirche, das dem preuf3ischen
Konig Friedich Wilhelm V. (17951861) die deutsche Kaiserkrone anbietet, der sie aber
ablehnt mit den Worten, er wolle Akeine Kron
AHundehal sbandidi. Schon 1847 hatte er dem pre
dass es

keinerMacht der Erde jemals gelingen sollte, Mich (!) zu bewegen, das natiirliche, gerade bei uns
durch seine innere Wahrheit so méchtig machende Verhaltnis zwischen First und Volk in ein
conwentionelles, constituelles zu wandeln, und dal$!) es nun und nimer zugeben werde, dass
sich zwischen unseren Herrn Gott im Himmel und dieses Land ein beschriebenes Blatt (einer
Verfassung) gleichsam als zweite Vorsehung eindranmgeuns mit seinendPagraphen zu regieren
und durch sie die alte, heilige Treue zu ersetz

Uber parlamentarische politische Meinungsbildung und kontroverse politische Diskussionen
entscheidet er:

Das ist vollig undeutsch und obendrein vollig unpraktisch ..., denn es fihrt notwendig zu unlésbaren
Konflikten mit der Krone, welche nach denesgtze Gottes und des Landes und nach eigener
Bestimmung herrschen soll, aber nicht nach dem Willen von Majoritaten regieren kann und darf ...

Sein Bruder, der spatere Kaiser Wilhelm I., erhalt anlasslich der Berliner Revolution von
1848/49 und seinesmilt 2r i schen Eingreifens mit et1licher
prinzi. Er muss i kognito aus Berlin fliehen.
An dieser Berliner Revolution nimmt auch der Schriftsteller Theodor Fontane teil, an der

Leipziger Revolution Richard Wagner.

Die Briuder Jakolind Wilhelm Grimm (1788.863) und (178d.859), Professoren in

Gottingen und Mitarbeiter der Frankfurter Nationalversammlung, den Paulskirchenparlament,
protestieren mit 5 anderen Professoren 1848 gegen den Verfassungsbruch des Konigs von
Hannover und werdedes Landes verwiesen.
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Das programmatisch sprechendste literarische Zeugnis Uber die politische und wirtschaftliche
Ausbeutung der hessischen Bevoélkerung und furstliche Willktrherrschaft ist Georg Blchners
AHessischer Landbot e fthdurthg&s&nt Flucht oeder VArbaftung mu s
durch die Polizei in das franzésische Stral3burg retten. Ein anderer Emigrant ist der Dichter
Heinrich Heine (179-1856), der 184315 mit einem anderen Emigranten in ndherem Kontakt

steht: Karl Marx. Andere Emigrantesind Ferdinand Freiligrath (1811@876), Georg

Herwegh (18171875), zu Gefangnisstrafen verurteilt werden Karl Gutzkow (418I[78) und

Heinrich Laube (1804.884). 1841 verfasst August Heinrich Hoffmann von Fallersleben
(17981874) auf der damals englische Nor ds eei ns el das ADeutschl a
Strophe heute die Hymne der Bundesrepublik Deutschland ist, 1842 muss er ins Exil gehen.
Bedeutende Dramatiker des Beginns des 20. Jahrhunderts, deren Stiicke von der Zensur
wenigstens zeitweise verboten weardsind unter anderen Arthur Schnitzler (18&31) und

Frank Wedekind (1864918).

Vor diesem politischen Hintergrund haben wir schon in den vorherigen Vorlesungen Werke
von Clemens Brentano, E.T.A.Hoffmann, Wilhelm Muller, Heinrich von Kleist, Franz
Grillparzer, Ferdinand Raimund, Johann Nestroy und Georg Bichner erwahnt und vorgestellt.
Ihre Erwahnung und Vorstellung kdnnen einen ersten Einblick in die Epoche gewahren, der
man zunachst ihre Problematik nicht ansieht.

Joseph von Eichendorff (1788.857)

ist wohl der letzte grol3e deutschsprachige Romantiker. Neben seiner idyllischen, typisch
romanti schen Novelle (oder Roman) AAus dem L
kennen wir ihn vor allem als Lyriker (1837).

Eichendorffs Gedichte sind typischihmem Geflhlsiberschwang, Motive wie Grenzenlosig
keit, Tag und Nacht, Einsamkeit, Mittelalter, Wandern, Religion, schlichte Frommigkeit,
Beseelung der Natur, Heimweh, aber auch Damonie, Zauber, Ekstatik, Zerrissenheit, die
letzterei den Dichter mit So#lling, E.T.A. Hoffmann und anderen Romantikern verbinden.
Viele seiner Gedichte werden als Volkslieder gerechnet. Robert Schumann und Hugo Wolf
haben etliche von ihnen vertont.

Mondnacht In der Fremde
Es war, als hatt der Himmel Aus der Heimat hinteden Blitzen rot
Die Erde still geksst, Da kommen die Wolken her,
Dass sie im Bliutenschimmer Aber Vater und Mutter sind lange tot,
Von ihm nun traumen musst. Es kennt mich dort niemand mehr,

Wie bald, wie bald kommt die stille Zeit,
Die Nacht gilg durch die Felder. Da ruhe ich auch, und tber mir
Die Ahren wogten sacht. Rauschet die schone Waldeinsamkeit
Es rauschten leis die Walder. Und keiner mehr kennt mich auch hier.

So sternklar war die Nacht.

Und meine Seele spannte
Weit ihre Flugel aus,

Flog durch die stillen Lande,
Als flége sie nach Haus.

Das zerbrochene Ringlein Der Einsiedler

In einem kuhlen Grunde Komm, Trost der Welt, du stille Nacht!
Da geht ein Muhlenrad, Wie steigst du von den Bergen sacht,
Mein Liebste ist verschwunden, Die Lufte alle schlafen,

Die dort gewohnet hat. Ein Schiffer nur noch, wandermiid,



Sie hat mir Treu versprochen,
Gab mir ein n Ring dabei,

Sie hat die Treu gebrochen.
Mein Ringlein sprang entzwei.

Ich mocht als Spielmann reisen
Weit in die Welt hinaus

Und singen meine Weisen

Und gehn von Haus zu Haus.

Ich mocht als Reiter fliegen
Wohl in die blutge Schlacht,
Um stille Feuer liegen

Im Feld bei dunkler Nacht.

HOr ich das Muhlrad gehen:
Ich weild nicht, was ich will

Ich mocht am liebsten sterben,
Da wars auf einmal sill.

Zwielicht
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Singt Gbers Meer sein Abendlied
Zu Gottes Lob im Hafen.

Die Jahre wie die Wolkegehn

Und lassen mich hier einsam stehn,
Die Welt hat mich vergessen,

Da tratst du wunderbar zu mir,

Wenn ich beim Waldesrauschen hier
Gedankenvoll gesessen.

O Trost der Welt, du stille Nacht!
Der Tag hat mich so mid gemacht,
Das weite Meer schon dunkelt,
Lass ausruhn mich wolLust und Not,
Bis dass das ewge Morgenrot

Den stillen Wald durchfunkelt.

Frische Fahrt

Dammrung will die Flugel spreiten, Laue Luft kommt blau geflossen.
Schaurig ruhren sich die Baume,  Fruhling, Fruhling soll es sein!
Wolken ziehn wie schwere Trauime Waldwarts Hornerklang geschossen,
Was will dieses Graun bedeuten? Mutger Augen lichter Sdin;

Und das Wirren bunt und bunter
Wird ein magisch wilder Fluss,

In die schdone Welt hinunter

Lockt dich dieses Stromes Grul3.

Hast ein Reh du lieb vor andern,

Lass es nicht alleine grasen.

Jager ziehn im Wald und blasen,

Stimmen hin und widevandern.
Und ich mag mich nicht bewahren!

Hast du einen Freund hinieden, Weit von euch treibt mich der Wind,

Trau ihm nicht zu dieser Stunde. Auf dem Strome will ich fahren,

Freundlich wohl mit Aug und Munde Von dem Glanze selig: blind!

Sinnt er Krigy im tlickschen Frieden. Tausend Stimmen lockend schlagen,

Hoch Aurora flammend weht.

Fahre zu! Ich mag nicht fragen,

Wo die Fahrt zu Ende geht!

Was heut mide gehet unter,
Hebt sich morgen neu geboren.
Manches bleibt in Nacht verlorén
Hute dich, bkib wach und munter!

Der in der vorigen Vorlesung schon erwéhnte Wilhelm Mduller (1¥827) gehort zu den
Dichtern der spaten Romantik, die wie Eichendorff von Komponisten wie Franz Schubert
(1797-1828) so vertont werden, dass sie deutschland(welt)weiiim e r -Ando | k s A
Kunstmelodie bekannt sind. Diese Beriihmtheit beruht vielleicht eher auf ihrer Vertonung als
auf ihrem Text:

Gute Nacht

Fremd bin ich eingezogen,
Fremd zieh ich wiedeaus.

Der Mai war mir gewogen

Mit manchem Blumenstrauf3.
Das Madchen sprach von Liebe,
Die Mutter gar von Eh

Der Lindenbaum

Am Brunnen vor dem Tore
Da steht ein Lindenbaum:;

Ich traumt in seinem Schatten
So manchen siiRen Traum.

Ich schnitt in seine Rinde



So manches liebe Wort;
Eszog in Freud und Leide
Zu ihm mich immer fort.

Ich musst auch heute wandern
Vorbei in tiefer Nacht,

Da hab ich noch im Dunkel
Die Augen zugemacht.

Und seine Zweige rauschten,
Als riefen sie mir zu:

Komm her zu mir, Geselle,
Hier findst du deine Ruh!

Die kalten Winde bliesen
Mir grad ins Angesicht.

Der Hut flog mir vom Kopfe,
Ich wendete mich nicht.

Nun bin ich manche Stunde
Entfernt von jenem Ort,

Und immer hor ichs rauschen:
Du fandest Ruhe dort!

Wil helm M¢ll er

Friedrich Max Mille gibta | s
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Nun ist die Welt so triibe,
Der Weg gehlillt in Schnee.

Ich kann zu meiner Reisen

Nicht wahlen mit der Zeit,

Muss selbst den Weg mir weisen
In dieserDunkelheit.

Es zieht ein Mondenschatten

Als mein Gefahrte mit,

Und auf den weil3en Matten
Such ich des Wildes Tritt.

Wassoll ich langer weilen,
Dass man mich trieb hinaus?
Lass irre Hunde heulen

Vor ihren Herren Haus;

Die Liebe liebt das Wandein
Gott hat sie sgemachi

Von einem zu dem andern.
Fein Liebchen, gute Nacht!

Will dich im Traum nicht storen,
War schad um deine Ruh.
Sollst meinen Schritticht héreni
Sacht, sacht die Ture zu!
Schreib im Voriibergehen

Ans Tor dir: Gute Nacht.

Damit du mogest sehen,

An dich hab ich gedacht.

mi t -Me mluBterdilitzeieBefreiunyRiiegee ¢ h e n
Griechenlands gegen die turkische Okkupation, obwohl er nie in Griechenland war. Sein Sohn
i bers
|

I ndol oge in Oxford

Eastfi ins Englische heraus.

Heinrich Heine (17971856)

Man nennt ihn gelegentlich den letzten romantischen Lyriker, man z&hlt ihn auch zu den
Autoren des Jungen Deutschland. Heine ist Publizist, der sich mit der jungen (deutschen)

Literatur (polemisch) auseinandersetzt, vor allem aber Lyrikersidigtische Bandbreite
seiner Lyrik umfasst Liebesgedichte, Relisgressionen, Gedichte im Volksliedton und

politische Gedichte. Etliche Gedichte zeigen Heines Stilelement der poetischen Ironie, d.h.

Brechung der romantischen Stimmung. Seine Sprachédkst musikalisch und vertont

unter anderem von Franz Schubert.

Harzreisefi (1826), ABuch der Liederi

Winterm2rcheni (1844) undeAREmanhzemsefi ne

leidet er unter schmerzhaftem Heimweh nach Deutschland.

Die Loreley

Ich weil? nicht, was soll es bedeuten, Sie kdammt es mit goldenem Kamme

Dass ich so traurig bin;
Ein Marchen aus alten Zerie

Das kommt mir nicht aus dem Sinn.

Die Luft ist kiihl und es dunkelt
Und ruhig flie3t der Rhein;

Und singt ein Lied dabei,
Das hat eine wundersame,
Gewaltige Melodei.

Den Schiffer im kleinen Schiffe
Ergreift es mit wildem Weh,
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Der Gipfel des Berges funkelt
Im Abendsonnenschein.

Die schonste Jungfrau sitzet
Dort oben wunderbar,

Ihr goldnes Geschmeide blitzet,
Sie kammt ihr goldenes Haar.

Nachtgedanken

Denk ich an Deutschland in der Nacht,
Dann bin ich um den Schlaf gebracht,
Ich kann nicht mehr die Augen selfiien,
Und meine heil3en Tranen fliel3en.

Die Jahre kommen und vergehn!

Seit ich die Mutter nicht gesehn,

Zwolf Jahre sind schon hingegangen;
Es wachst mein Sehnen und Verlangen.

Mein Sehnen und Verlangen wéchst.
Die alte Frauhat mich behext.

Ich denke immer an die alte,

Die alte Frau, die Gott erhalte!

Die alte Frau hat mich so lieb,

Und in den Briefen, die sie schrieb,
Seh ich, wie ihre Hand gezittert,
Wie tief das Mutterherz erschiittert.

Die Mutter liegt mir stets im im Sinn.
Zwolf lange Jahre flossen hin,

Zwolf lange Jahre sind verflossen,

Seit ich sie nicht ans Herz geschlossen.

Die Heimkehr (Hamburg)
Am fernen Horizomte
Erscheint wie ein Nebelbild,
Die Stadt mit ihren TUrmen
In Abenddammrungehdilit.

Ein feuchter Windzug krauselt
Die graue Wasserbahn;

Mit traurigem Takte rudert
Der Schiffer in meinem Kahn.

Die Sonne hebt sich noch einmal
Leuchtend vom Boden empor,
Und zeigt mir jené&telle,

Wo ich das Liebste verlor.

Buch der Lieder L

Sie salRen und tranken am Teetisch,
Und sprachen von Liebe viel.

Die Herren, die waren asthetisch,
Die Damen von zartem Gefiihl.
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Er schaut nicht die Felsenriffe,
Er schaut nur hinauf in die Ho6h.

Ich glaube, die Wellen verschlingen
Am Ende Schiffer und Kahn;

Und das hamit inrem Singen

Die Loreley getan.

Deutschland hat ewigen Bestand,
Es ist ein kerngesundes Land!

Mit seinen Eichen, seinen Linden
Werd ich es immer wiederfinden.

Nach Deutschland lechzt ich nicht so sehr,
Wenn nicht die Mutter dorten war;
Das Vaterland wird nie verderben,
Jedoch die alte Frau kann sterben.

Seit ich das Land verlassen hab,
So viele sankenodt ins Grab,

Die ich geliebti wenn ich sie zahle,
So will verbluten meine Seele.

Und zahlen muss ich.Mit der Zahl
Schwillt immer héher meine Qual;

Mir ist, als walzten sich die Leichen
Auf meine Brust. Gottlob! Sie weichen!

Gottlob! durch meine Fenstéricht
Franzosisch heitres Tageslicht;

Es kommt mein Weib, schén wie der Morgen,
Und lachelt fort die deutschen Sorgen.

Die Heimkehr: Still ist die Nacht

Still ist die Nacht, es ruhen die Gassen,

In diesem Hause wohnte mein Schatz;

Sie hat schon langst die Stadt verlassen,

Doch steht noch das Haus auf demselben Platz.

Da steht auch ein Mensch und starrt in die Hohe,
Und ringt die Hande, vor Schmerzensgewalt,

Mir graust es, wenich sein Antlitz sehe

Der Mond zeigt mir meine eigne Gestalt.

Du Doppeltganger! du bleicher Geselle!
Was &ffst du nach mein Liebesleid,
Das mich gequélt auf dieser Stelle,

So manche Nacht, in alter Zeit?

Aus der Harzreise

Schwarze Rdcke, seidne Strimpfe,
Weil3e hofliche Manschetten,
Sanfte Reden, Embrassieren

Ach, wenn sie nur Herzen héatten!
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ADi e Liebe muss sei rerpehiadeoBustsundrlighe,

Der durre Hofrat sprach.
Die Hofratin lachelt ironisch,
Und dennoch seufzet

Der Domherr 6fnnet den Mund weit:

Warme Liebén dem Herzen
Ach, mich tr('jgtet ihr Gesinge
VeniedognenALielzessthimerzen.

Auf die Berge will ich steigen,

ADie Liebe sei ni c h tWo diefromneetiitten stehen,
Si e schadet sonst d Mo dié}Bmsthinhdrei erschliel3st,
Das Fr2ulein 1|ispel tunddi&iMier ldifbeREhen.

Die Grafin spricht wehmdtig:

ADie Liebe ist eine
Und préasentieret gutig

Die Tasse dem Herrn Baron.

Am Tische war noch ein Platzchen;
Mein Liebchen, da hast du gefehlt.

Du hattest so hiibsch, mein Schatzchen,
Von deiner Liebe erzahilt.

Zu den sozialkritischen Gedichten der Weberaufstande um die Mitte des 19. Jahrhunderts
e schlesischen Weberi

gehort das Heinrichle i nes ADi
1856) ADas Hunger|

Auf die Berge will ich steigen,
We dis dmkelm manrfen ragen,
Bache rauschen, Vdgel singen,
Und die stolzen Wolken jagen.

Lebet wohl, ihr glatten Sale!
Glatte Herrenglatte Frauen!

Auf die Berge will ich steigen,
Lachend auf euch niederschauen.

i edR (1844).

(184

G. Weerth ,Das Hungeer IHieede , Die schlesischen Wel

Verehrter Herr und Konig.

Kennst du die schone Geschicht?
Am Montag al3en wir wenig

Und am Dienstag af3en wir nicht.

Und am Mittwoch mussten wir darben
Und am Donnerstag litten wir Not,
Und ach, am Freitag starben

Wir fast den Hungertod!

Drum lass am Samstag backen
Das Brot fein séduberlich

Sonst werden wir sonntags packen
Und fressen, o Kénig,ch!

Im distern Auge keine Trane.

Sie sitza am Webstuhl und fletschen die Zahne:

Deutschland, wir weben Dein Leichentuch,

Wir weben hinein den dreifachen Fluich
Wir weben, wir weben!

Ein Fluch &em Gotte, zu dem wir gebeten

In Winterskalte und Hungersnéten;

Wir haben vergebens gehofft und geharrt,

Er hat uns geafft und gefoppt und genérrt
Wir webenwir weben!

Ein Fluch dem Konig, dem Konig der Reichen,
Den unser Elend nicht konnte erweichen,
Der den letzten Groschen von uns erpresst,
Und uns wie Hunde erschiel3en lasst

Wir weben, wir weben!

Ein Fluch dem falschen Vaterlande,

Wo nur gedeihen Schmach und Schande,

Wo jede Blume friih geknickt,

Wo Faulniss und Moder dem Wurm erquiickt
Wir weben, wir weben!

Das Schiffchen fliegt, der Webstuhl kracht,
Wir weben emsig Tag und Nag¢ht
Alldeutschland, wir weben Dein Leichentuch,
Wir weben hinein den dreifachen Fluch,

Wir weben, wir weben!
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Die soziat und politikkritische Literatur um die Dichter des Vormérz oder des Jungen
Deutschlangdzu denen Heine nur bedingt gehért, Karl Gutzkow (1B8848), Heinrich Laube
(18061884), Ludwig Borne (1786837), Georg Weerth (1821856), Ferdinand Friggrath
(18101876), Georg Herwegh (1841875) und nicht zuletzt der Dramatiker meiner

Vorlesung XlI als Fortsetzung von XI: Christian Dietrich Grabbe (1B836) sind parallel zu

den Autoren des Biedermeier geboren: um 1800. Sie unterscheiden einander dur
weitgehende Akzeptanz ihrer vorhergehenden Generation der Klassik (daher: Spatklassik)
und Romantik, wahrend die meist politisch engagierten Autoren des Jungen Deutschland die
Werke von Klassik und Romantik ablehnen, weil sie im Gegensatz zum kons=rvati
Biedermeier ihrer Zeitgenossen neues revolutionares Gedankengut in die Literatur einbringen.
Wie schon gesagt (in XI), ist Georg Buchner der herausragende Dramatiker dieser Jahrzehnte:
Sein AHessischer Landbotefi ( 1 &iBséhpnAussalenAWoy z e
des Jungen Deutschland vorweg.

Biedermeier (18201850)

Zu den wichtigsten Lyrikern des Biedermeier gehdkanette von DrosteHulshoff (1797
1848),Nikolaus Lenau (18021850) undEduard Morike (18041875).

Die Dichterin, bekanntvaa | | em dur c hDii éh r eu dNgIi®4R) wielsteadiden
literarischen Realismus voraus, aber auch zurick in das Genre der schwarzen Romantik wie
die Schicksalsdramehdolf Millners und Zacharias Werners.

Inhalt

Friedrich Mergel ermordet einerudlen. Die Judenschatft ritzt in den Mordbaum ein Bannzeichen.

Jahre spater zieht es den Moérder zum Tatort zurlick. Er erhéngt sich an der Buche. Das Bdse gewinnt
Macht Uber den Mdérder. Seinen Doppelganger, Johannes Niemand, der sich erst nach dem Mord von
ihm 16st, halt man zun&chst fur den Selbstmorder.

Wie bei einigen romantischen Dichtern spielt hier das Unerklarbare, Geheimnisvolle und
Schaurige die Hauptrolle in dieser Kriminalgeschichte.
Zu den bekannten Gedichtgre h° rt ADer Knabe im Moorid (1844),

empfundene Natur (wie in Goethes ADer Erl k°nigh)
Mondesaufgang

1 2

An des Balkones Gitter lehnte ich Hoch stand ich, neben mir der Linde Kam
Und wartete, du mildes Licht; auf dich. Tief unter mir Gezweige, Ast und Stamm;
Hoch Gber mir, gleich tribem Eiskristalle, Im Laube summte der Phaldnen Reigen,
Zerschmolzen schwamm des Firmamentes Halle; Die Feuerfliege sah ich glimmend steigen,
Der See verschimmerte mit leisem Dehnen, Und Bliuten taumelten wie halb entschlafen;
Zerflossne Perlen oder Wolkentranen? Mir war, als treibe hier ein Herz zum Hafen,
Es rieselte, es dammerte um mich, Ein Herz, das tbervoll von Glick und Leid
Ich wartete du mildes Licht, auf dich. Und Bilder seliger Vergangenheit.

3 4

Das Dunkel stieg, die Schatten drangeniein Und Zweige zischelten an meinem Ful3

Wo weilst du, weilst du denn, mein milder Schein? Wie Warnungsfliistern oder Todesgruf3;

Sie drangerein wie siindige Gedanken, Ein Summen stieg im weiten Wassertale
Des Firmamentes Woge schien zu schwanken, Wie Volksgemurmel vor dem Tribunale;
Verzittert war der Feuerfliege Funken, Mir war, als misse etwas Rechnung geben,
Langst die Phaldne an den @rd gesunken, Als stehe zagend ein verlornes Leben,

Nur Bergeshéaupter standen hart und nah, Als stehe ein verkiimmert Herz allein,

Ein dustrer Richterkreis, im Dister da. Einsam mit seiner Schuld und seiner Pein.
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5 6

Da auf die Wellen sank eBilberflor, O Mond, du bist mir wie ein spater Freund,
Und langsam stiegst du, frommes Licht, empor;  Der seine Jugend dem Verarmten eint,

Der Alpen finstre Stirnen strichst du leise, Um seine strebenden Erinnerungen

Und aus den Richtern wurden sar@eeise; Des Lebens zarten Widerschein geschlungen,
Der Wellen Zucken war ein lachelnd Winken, Bist keine Sonne, die entziickt und blendet,
An jedem Zweige sah ich Tropfen blinken, In Feuerstrdmen lebt, im Blute endet

Und jeder Tropfen schien ein Kamibedn, Bist, was dem kranken Sénger ein Gedicht,
Drin flimmerte der Heimatlampe Schein. Ein fremdes, aber o! ein mildes Licht.

Die Dichterin schreibt wie die Romantiker Naturlyrik, wobei sich Realitat und Vision in der

Hingabe an die Landschaft in detmdosphéare impressionistisch gegenseitig durchdringen.

Ihre Sprache ist ausgesprochen bildlich, unterscheidet sich aber von der der Romantiker durch
eine realistischere Ausdruckswei se, wenn nic
dorff oder Heinenichts Volksliedhaftes ausweist und deshalb gleichsam unzugénglicher ist.

Eduard Mdrike (1804-1875)

steht mit dem Lyrikern der letzten 100 Jahies Sturm und Drang, der Klassik, Romantik,
des Biedermeier und des Jungen Deutschilandler ersten Re#dieser Dichter. Vor allem
Musikalitat und Liedhaftigkeit, Naturempfinden und Geflhl bilden unlésbare Einheiten.
Jenseits aber der Biedermeldylle weil3 Morike um die existentielle menschliche
Bedrohung (B.Zeller: Mériké Samtliche Gedichte. Insel Vad 2001).

Gesang Weylas Auf eine Lampe
Du bist Orplid, mein Land! Noch unverrtickt, o schéne Lampe, schmiickest du
Das ferne leuchtet; An leichten Ketten zierlich aufgehangen hier,

Vom Meere dampfet dein besonnter Strand Die Decke des nun fagergessnen Lustgemachs.
Den Nebel, so der Gotter Wange feuchtet. Auf deiner weiRen Marmorschale, deren Rand
Der Efeukranz von goldengrinem Erz umflicht,

Uralte Wasser steigen Schlingt frohlich eine Kinderschar den Ringelreihn.
Verjingt um deine Hten, Kind! Wie reizend alles! lachend , und ein sanfter Geist
Vor deiner Gottheit beugen Des Ernstes doch ergossen um die ganze Form
Sich Konige, die deine Warter sind. Ein Kunstgebild der echten Art. Wer achtet sein?

Was aber schon ist, selggheint es in ihm selbst.

Denk es, o Seele! Um Mitternacht

Ein Tannlein griinet wo, Gelassen stieg die Nacht ans Land,

Wer weil3, im Walde, Lehnt trAumend an der Berge Wand,

Ein Rosenstrauch, wer sagt, Ihr Auge sieht die goldne Waage nun

In welctem Garten? Die Zeit in gleichen Schalen stille ruhn

Sie sind erlesen schon, Und kecker rauschen die Quellen hervor,
Denk es, o Seele, Sie singen der Mutter, der Nacht, ins Ohr
Auf deinem Grabe zu wurzeln Vom Tage,

Und zu wachsen. Vom hete gewesenen Tage.

Zwei schwarze Rosslein weiden Das uralt alte Schlummerlied,

Auf der Wiese, Sie achtets nicht, sie ist es mud,;

Sie kehren heim zur Stadt Ihr klingt des Himmels Blaue sif3er noch,

In muntern Springen. Der fliichtgen Stunden gléigeschwungnes Joch.
Sie werden schrittweis gehn Doch immer behalten die Quellen das Wort,
Mit deiner Leiche; Es singen die Wasser im Schlafe noch fort
Vielleicht, vielleicht noch eh Vom Tage,

An ihren Hufen Vom heute gewesenen Tage.

DasEisen los wird,
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Das ich blitzen sehe!

An die Geliebte Gebet

Wenn ich, von deinem Anschaun tief gestillt Herr! Schicke, was du willt,
Mich stumm an deinem heilgen Wert vergniige,  Ein Liebes oder Leides;
Dann hor ich recht die leisen Atemziige Ich bin vergniigt, dass beides
Des Engelswelcher sich in dir verhtillt. Aus Deinen Handen quillt.
Und ein erstaunt, ein fragend Lacheln quillt Wollest mit Freuedn

Auf meinem Mund!, ob mich kein Traum betriige, Und wollest mit Leiden

Dass nun in dir, zuwiger Genlge, Mich nicht Uberschiitten!

Mein kiihnster Wunsch, mein einzger, sich erfiillit? Doch in der Mitten
Liegt holdes Bescheiden.
Von Tiefe dann zu Tiefen stlirzt mein Sinn,
Ich hére aus der Gottheit nachtger Ferne
Die Quellen des Geschicks meéisch rauschen.

Betaubt kehr ich den Blick nach oben hin,
Zum Himmel auf da lacheln alle Sterne;
Ich kniee, ihrem Lichtgesang zu lauschen.

Eduard Mdrike ist vor allem durch zwei Prosastiicke bekadntch seine Kinstlekovelle

( Romava) eA N1832)tuedhifie N dvozrt dufeder Reise nach Priagl865).

Auch noch i n MderNokediszwé begiaflusst AurcBoethesBildungs

R o maWilhefn Meistefi und di e ma Cg e bavalisl E.hAHOGmaan)it i k e r
treffen wir auf typish romantische Motive: Doppelgangertum, Sonnambulismus, Magie:
schwarze Romantik. DiklozartNovelle,scheinbar leichtfiR3ig dahinerzahlt, lasst auch durch
dasDon GiovanniMotiv Mozarts friithen Tod durchscheinen.

Das 19. Jahrhundert ist auRer gatitisch-sozialen Komplikationen, die sich in Drama und
Lyrik stofflich und motivisch spiegeln, auch ein reiches Pibsigalter. Weitgehend unter

dem Einfluss von GDiedhtesn ¢\ uu ronb sediash ratpéii teii A
Bi |l dungs3M o han sn &ievickslttsiehrdér typisch deutsche Bildungsroman in
zahlreichen stofflichen Varianten, vor allem des Kiinstlerromans, den wir in Ansétzen schon
bei Novalis kennen gelernt haben: Die Autoren dieses literarischen Genre lernen wir kennen
in Morikes, Stifters, Immermanns, Kellers,Raabes, MeyerdVerken.

Mit dem Naturalismug1880-1900) bricht diese Tradition zunachst einmal ab.

(
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Stoffe und Motive XIV: Romane des spaten 19. Jahrhundert : Theodor
Fontane Raabe, Freytag, Keller, Meyer, StormLudwig, Heyse, Scheffel,
Busch, Anzengruber

Konkordanz Lyrik Epik Drama
1798 *Alexis

1805 +von Schiller
1813 *Hebbel

1815 * Geibel

1817 * Storm

1819 *Fontane
1819 * Keller

1825 *Meyer

1831 * Raabe
1839 *Anzengruber
1832 +von Goethe

1843 Hebbel: Genoveva
1843 Auerbach: Schwarzw. Dorfgeschichten
1844 Hebbel: Maria Magdalene
1846 Keller: Gedichte

1846 Alexis: Die Hosen ...

1847 Hebbel: Der Diamant
1849 Hebben: Herodes ...
1850 Storm: Immensee

1850 Ludwig: Der Erbforster
1851 Keller: Neuere Gedichte

1852 Storm: Gedichte

1852 Groth: Quickborn

1852 Hebbel: Agnes Bernauer
1852 Freytag: Die Journalisten
1853 Reuter: Lauschen...

1854/55 Keller: Der griine Heinrich

1854 Heyse: La Rabbiata

1855 Ludwig: Die Heiterethei ...

1855 Freytag: Soll und Haben

1855 von Scheffel: Ekkehard

1856 Hebbel: Gyges ...

1856 Ludwig: Zwischen Himmel ...

1856 und 1874 Keller: Die Leute von Seldwyla

1857 Raabe: Die Chronik ...

1857 Hebbel. Gedichte

1858 Reuter: Kein Hising

1859 Hebbel: Mutter und Kind

1860/64 Reuter: Olle Kamellen

1861 Hebbel: Die Nibelungen
1862 *Hauptmann

1863 *Holz

1864 * von Liliencron

1863 Raabe: Did_eute us dem Walde ...

1863 + Hebbel
1864 Hebbel: Demetrius



1864
1864
1868
1870
1870

1871/80

1871
1871
1872
1871
1872
1872

+ Alexis

1872/80

1874
1874
1875
1875

1876/78

1877
1878

1879/80

1880
1881
1881

1881/88

1882
1882

1882+Auerbach
1882/83

1883
1883

1883/84

1884
1885
1885
1885
1886
1886
1886
1886
1887
1887
1887
1888
1888
1888
1888
1889
1889
1889
1889

+Geibel

+ von Scheffel

+Storm

Fontane: Gedichte

Meyer: Gedichte
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Raabe: Der Hungerpastor
Freytag: Die verlorene Handschrift
Raabe: Abu Telfan ...
Raabe: Der Schudderump

Anzengruber: Der Pfarrer vdfir chfeld
Storm: Novellen

Anzengruber: Der Meineidbauer
Meyer: Huttens letzte Tage

Anzengruber: Der Kreuzlschreiber

Keller: Sieben Legenden
Busch: Die fromme Helene
Freytag: Die Ahnen
Anzengruber: Der Gwissenswurm
Meyer: Georg Jenatsch

Rosegger: Die Schriften ...
Keller: Zuricher Novellen
Anzengruber: Das vierte Gebot
Fontane: Vodem Sturm
Meyer: Der Heilige
Fontane: L Adultera
Keller: Das Sinngedicht
von Wildenbruch: Die Karolimger
Storm: Altersnovellen

Fontane: Schach von Wuthenow

Meyer:Kleine Movellen

v.Liliencron:Adjutantenritte...

Meyer: Die Leiden eines Knaben
Meyer: Die Hochzeit des Ménchs

Moderne Dichtercharaktere

Anzengruber: Der Sternsteinhof
Meyer: Die Richterin
Keller: Martin Salander

Holz: Das Buch der Zeit

Fontane: Cecile

Meyer: Die Versuchung des Pescara

von EbnetEschenbach: Das Gemeindekind

Fontane: Irragen, Wirrungen

Raabe: Das Odfeld

Hauptmann: Bahnwaérter Thiel
v.Wildenbruch: Die Quitzas

Conradi: Adam Mensch

Holz/Schlaf: Papa Hamlet

Hauptmann: Vor Sonnenaufgang
Sudermann: Die Ehre
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1890 Holz/Schlaf:FamilieSelicke
1890 Fontane: Stine

1890 Hauptmann: Friedensfest
1890 + Keller

1891 Meyer: Angela Borgia

1891 Hauptmann: Einsaméenschen
1891 Raabe. Stopfkuchen ...

1891 Fontane: Unwiederbringlich

1892 Fontane: Frau Jenny Treibel

1892 Hauptmann:Die Weber
1892 Holz/Schlaf: Meister Oelze
1893 Sudermann: Heimat
1893 Halbe: Jugend

1893 Hauptmann: Biberpelz
1894/95 Fontane: EffiBriest

1895/96 Fontane: Die Poggenpuhls

1896 Raabe. Die Akten des Vogelsangs

1897/98 Fontane: der Stechlin

1898 Raabe: Hastenbeck

1898 + Fontane

1898 +Meyer

1899

1910 +Raabe

1916 + von EbneEschenbach
1918 +Rosegger

Provinzen

Berlin : Fontane: Neuruppin Berlin 18191898
Wesselburen Hebbel, Wi Wien 18131863

Zurich: Keller, Zurich Zirich 1819890

Zurich: Meyer, Zurichi Kilchberg 18251898
EschershausenRaabe, EschershauseBraunschweig, 1831910
Husum: Storm: Husum Hademarschen, 1811/888
Libeck: Geibel: Libeck Miunchen, 18151884
Wirttemberg: Auerbach: Wirttemberg Berlin?, 18121882
Leipzig; Ludwig, Leipzigi Dresden, 1813865

Breslau: Freytag, Breslail Wiesbaden, 1818895
Stavenhagen Reuter, Sti Einsenach181061874

Berlin: Heyse, Bi Minchen, 183814

Karlsruhe: Scheffel, K- Minchen, 1826 886

Wiedensaht Busch, W= Mechtshausen, 1832908
Alpl/Osterreich: Rosegger, A.Graz, 18431918

Mahren: EbnerEschenbach, N1 Wien,18301916
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Stoffe und Motive XV: Lyrik des frihen 20. Jahrhunderts
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1000 Jahre Theatergeschide von den Anfangen bis BertolBrecht |-
Einfihrung — Griechenland und Rom

Der Versuch, den Anfang der Theatergeschichteéefimieren, findet seine Hypothese meist

in liturgischen Gesangen und Bewegungen von mythsystischerreligiosen

Vereinigungen. Im griechischen Theater ist es der Dienst an dem Gott Dionysos mit seinen
Begleitern, den SatyrfBockssanger)die in Prozesionen mit ChoiGesangInstrumenten

und GruppesfTanz oder Pantomime etwa ein Naturereignis wie die Jahreszeiten, den
ersehnten Frihling als Ende des kalten Winters, oder Leben und Tod eines mythischen
Wesens, etwa eines Gottes, feiern unter degrastischerKonsum von viel Alkohol,

vielleicht auch Drogerts kénnte den Festteilnehmern darum gehen, aus den Korsetten dieser
Welt sich zubefreien und in ein anderes Kostim mit Maslen anderes Menschseiau
schlipfen.Die Maske ist das Symbobkdeneaters. Wir kennen 2 Masken: die der Tragtdie

und die der Komddie. Johan Huizinga nennt diesesanschliche Phanomen in seinem
ber¢hmten Buch AHomo |l udensi ASpielfd. Dieses

Diese Rolle des Gottes Dionysos hat zu Begi@nséakularisierten Theatgeschichte ein
gewisser halbhistorischer Thes@8% v.Chr) inne, der mit seiner Theatdruppeauf einem
Wagenvon Ort zu Ort ziehtind wahrscheinlich Stoffe aus der Mythologie und aus
politischer und sozialer Geschichteduihageserignisse szenisch darsteNton diesen
Frihformen des Theaters sind keine Texte und kaum Quellen erhalten.

Mit der Bildung von Stadtstaaten wie Athen, Spasityonoder Korinth wird dieses

primitive Theater als Unterhaltungsmedium, viellei@hth schon als Propagandamittel fir

die Stadtbevdlkerung auf dem zentralen Platz der Statie der Akropoli€grkannt. Diese

Feste heiRen nach dem Gott der Vegetation, der Musik, des Tanzes und des Weines

ADi onysi eni. imvire unfl danedbd age. Auftrmggeber dieser

Frahlingsfestspiele ist der Tyrann Peisistrdtos 546528/27) der, als er 535 Thesbis mit

der Gestaltung der Athener Dionysien beauftragt, auf Vorformen dieses Festivals

zurtckgreift:die politischkulturellen Bemthungen d&leisthenes von Sykion, Periander

und Arion.Unter der Leitung von Thespis, dem Erfinder der Tragddia, tritt erstmals der
AAntworterid auf, der mit dem Chor spannungsyV

Die Fruhgeschichtdes griehischen Theatdesen wirzumBa p i e | in der APoet.
Aristoteles, der uns einen Einblick gibt auch in die weiterevitcklung dieser Kunstform:

vor allem der Trag6die. Aristoteles Nachrichten Gber die Komddie durften bis auf Reste
verlorengegangensein.

Neben dem schon erwahntéohan Huizinga ist einer der interessantesten Essays zu diesem
Kapitel der Theatergeschichte der von Friedr
dem Gei ste der Musi kA (1872). Hier ist Diony
Apollon derReprasentant der Form der Tragodie: orgiastischer Rausch und disziplinierender
Geist. Dionysos mit seinen komischen trunkenen disziplinlosen Satyrn ist deshalb der Gott

der Komaodie Apollon, der Gott der Disziplin und des Geistes, der Gott der TragodiseDi

Aufteilung der dramatischen Stoffe und Motive in komisch und tragisch dauert im Prinzip bis

heute an.

Der franz®°sische Philosoph Henr.i Bergson hat
Komische und warum wir dartber lachen. Die antiken KuMoalytiker Theophrast (372/71
oder371/37@2 88/ 287 oder 287/ 286 v.Chahlt30 i n seiner
unmoralische und lacherliche Charaktere auf, die sich etwa in den Komddien Shakespeares
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oder Molieres wiederfinden, ahnlich Horaz {8%. Chr). Um 30625 v. Chr. entsteht die

Schrift des Longinus AVom Erhabenenfi, eine S
Cicero.

Die genannten Schriften, die man in der deutschen Litenatdr Theatergeschichte

ADr amatur gi efi n e n nach derRexssaae,fdh.uhseekiederertdeckung d
durchdie ltaliener, Franzosen uswlie europaische Literatur

Das ist aber nur die eine Seite der Theaterg

Brecht kennt aber nodm dcasvaAediss cGleeg eThisead tze rzii

Jede der beiden Dramaturgien hat ihre eigenen Regeln.

Es scheint, dass in Griechenland diese beiden Dramaturgien sich gegenseitig ablosen, aber
auch sich gegenseitig vermisch&patereBeispiele fur dasaristotelische Theater sind etwa
MolieresKkomédienund Pierre Corneilles untkan Racines klassizistische franzésische
Tragodienund einige Tragtdien Shalespeares. Beispiele fur das epische Theater sind die
geistlichen Theaterstiicke des Mittelalters, eanigSt ¢ c ke Shakespeares,
vielleicht Georg Biichners Dramendunter andererBrechsAMut t er Me ur agei.
bedeutendsten Dramen des européischen Theaters zeigen allerdings, dass auch das Theater
wie auch vor allem der europaische Roman zwchm@men neigt, z.B. in der

hochliterarischen untidramatischen Form der Tragikomodie. Die Tragddie stellt das

Go

AErhabenefi des Schicksals eines groCen Char a

eines niederen Charakte&eit Lessing konnehim Gegenstz zur Tradition seit Aristoteles

und seiner franzosischen Interpretatigol3e Charakteneicht nur aus den oberen

Schichten, sondern auch aus den niederen sozialen Schichten stammen. Das soziale Element
spielt in der Theatergeschiclgeit dem griechishen Beginreine wichtige Rolle auch in der
Kostiim und Architekturgeschichte und natdrlich in gathetischen und primitiven
Theatersprachie nach sozialer Rolle in Tragodie und Komdoeliee wichtige Rolle. Dartiber
sprechen wir in einer Woche.

Die theaetischdramturgische Tradition seit Aristoteles zeigt vor allem in der europaischen
Renaissance, im 1:20. Jahrhundert eine auf3erordentliche Fille von theoretischen Schriften,
in der deutschen Theatertheorie vor allem bei Lessing, Schiller, Goethe ] Halxtav

Freytag und eben BrecltRariiber sprechen wir in Laufe des Semesters.
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AnschlieRend an Thespis, Peisistratos, die Dionysien als kultische, politische und soziale
Veranstaltungen in Athen als Entwicklung von der griechischen Frihzeit zur literarischen und
theatralischen Klassior allem in Athen trifft man neben einer grof3en Zahl von Tragédien
und Komoédenfragmenten auf die bekannt®ramatiker Aischylos-625-456), Sophokles(
497/-405), Euripides {480-406), Aristophanes (445-385),Menandros 342-291)und den
schon genannten Philosophen, aber Theaterhistorikértbedretiker (Dramaturgen)
Aristoteles {384-312)undsé ne f r a g me n t.die idmischetlatefiBobee t i k fi
Tragodien des Gnaeus Naeviu265-201), Livius Andronicus-@80-200), Lucius Accius
(-170-84), Qunitus Ennius239-169), Marcus Pacuvius<220)und Marcus Tullius Cicero
(-106-43) und Komddia des Titus Maccius Plaut(c250+184)und Publius Terentius Afer
(-185-159)emwachsen aus den griechischen \érgernund behandeln zuletatich romische
Stoffe. Interessant ist die Parallele der romischen Atellane zum griechischen Diknitsos
wegen ihres &hnlichen aus dem Mythos stammenden Ursprungs, der bei Plautus noch
erkennbar ist. Palutus ist aber auch wie Aristophanes politisctiek&aMenandros und
Terenz bilden wiederum eine Parallele aufgrund ihrer psychologisierenden
Gesellschaftskomddie.

Griechische Tragodie Komodie
Aischylos Sophokles Euripides Aristophanes
Agamemnon Aias Alkestis Acharner
Choephoren Antigone Andromache Babylonier
Eumeniden Elektra Antigone Ekklesiazusen
Odipus Odipus Tyrannos Bakchen Frieden
Orestie Odipus auf KnossosElektra Frosche
Perser Philoktet Hekabe Lysistrata
Promethie Trachininierinnen Herakles Plutos
Sieben gegen Triptolemos Helena Ritter
Theben Iphigenia auf Vogel

Tauris Wespen

Medea Wolken

Orestes

Peladen

Romische/ lateinische Tragodie

Menandros Lucius Accius Q. Ennius
Adelphoi Brutus Achilles
Andria Decius Ajax
Eunuchus Didascalia Alexander
Gorgos Ambracia
Heautontimormenos Eumenides
Kolax Hector
Schiedsgericht Hecuba
Medea
Phoenix
Sabiner
Schenkenwirtin
Telephus

Thyestes
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Gnaeus Naevius  Marcus Pacuvius Livius Andronicus Seneca

Danae Ajax Achilles Agamemnon

Equus Trojanus  Antiopa Aegisthus Hercules

Hector Atalanta Ajax Medea

Hesiona Chryses Andromeda Odipus

Iphigenia Medus Equus Trojanus Phaedra

Lycurgus Niptra Gladiolus Phoenissae
Paulus Hermione Thyestes

Tereus Troades

Komaddie

Plautus Terenz

Amphitruo Adelphi

Asinaria Andria

Aulularia Eunuchus

Bacchides Heautontimorumenos

Captivi Hercyra

Casina Phormio

Cistellaria

Curcullio

Menaechmi

Mercator

Miles gloriosus

Mostellaria

Poenulus

Pseudolus

Rudens

Stichus

Trimummus

Die Stoffeleiten sich her aus der Mythologie, Poljtder Gesellschaft und der Literatur etwa
Homers Der Einfluss des Griechischen auf das romische/ lateinische Drama halt Gber 400
Jahre an und schlie3lich Uber die Renaissance und die Klassik bis ins 20 Jahrhundert,
sozusagen als europaisidieraisches UiPhanomen, als Archetyp, desgleichen gilt dies fu
die archetypischen ti¥iotive.

Abbildungen dieser Stoffe und ihrer Reprasentanten finden sich zahlreich auf griechischen
Vasenbildern und romischen Wandmalereien etwa in Pompeji. Sie bezeugen die Allgegenwart
des antiken Theaters auch und vor allenPivatleben.

Die Auffihrungspraxis in den Anfangen unter Thespis mit seinem Vagantenkarren in der
athenischen Frihzeit und die Einrichtung der dionysischen Festapielaem festen Platz

mit einer provisorischen Zuschauertribline aus HolAthen untedem Tyrannen
Peisistrato$-546£527) habe ich oben schon erwahnt. Mit der Zeit entstehen Uberall in
Greichenland Steintheater fUr tausende von Zuschauern stufenférmig an den Abhang eines
Hugels gelehnt mit dem Blick auf das Meer.

Die schnale Buhndé das Drama ist ja zunachst ein Chordranagent weniger einer Aktion,
verbreitert sich aber im romischen Theater, wo die vollrunde Orchestra zum Halbrund wird.
Statt der Naturkulisse entsteht vor allem eine Palastfassade (Scenae frons)r Dedtieie
Buhnenhaus, das mit technischigmparaten ausgestattet sein kann, sogar Kranen, die
erlauben, dass etwa Goéttinnen und Gotter aus der Luft in die BesxieshwebenDeus ex



81

machina im Barock). Die Theatergeb&aude der Romer sind im Gegensatgieahischen
Freilufttheater oftmals in der Ebene stehende halbkreisférmige Bauten, z.B.in
Orange/Sudfrankreich. Eine Kopie eines solchen Theaters aus der Renaissance findet sich in
Vicenza/ Norditalien, das Teatro Olimpiddie Amphitheater dienen ehg&irkusspielen als
theatralischen Darbietungen.

Mittelpunkt des Freilufttheaters ist die kreisrunde Orchestra als Aktionsraum des tanzenden
und singenden Choeds Kommentator der dramatischen Handlund den Sitzen der
PriesterDer Chor betritt die Orgestra durch jeweils einen Eingang (Parodos) rechts von
links der BuhneMit der Entwicklungdes Texttheatenrsimmt die Zahl der handelnden

Solisten, zuerst des Protagonisten, dann des Deuteragonisten etcder Chortritt immer
mehr zuriick, bis eranz wegfallt. Die Solisterzunachst nockiguren der Mythologie und

der Geschichte, tragen Masken mit Schallrohr, um Uberirdisch zu klingen, auch um sich in
diesen Riesentheatern verstandlich zu machen; sie gehen auf K&tiefiein mit dicken
Sohlenum grof3er zu echeinen und eher gravitétisch stelzen als zu gehen. Die Masken der
Komddie zeigen ein verzerrtes Lachen. Die Kérpermal3e sind vef2zeri&chauspieler des
Satyrspiels tragt einen erigierbaren Phallus/ Penis aus Leder, um goteisicheEffekte zu
erzielen. Ebenso grotesomisch hat man sich die Kostiime, Tanze und Pantomimen der
Komddianten vorzustellen, um Lacheffekte zu erzielen. Ahnliche Effekte diirften Musik und
Sprache hervorgebracht haben.

Das vorlaufige Ende dieser literarisohend theatralischen Tradition in den ersten
vorchristlichen Jahrhunderten vor dem politischen Untergang des Romischen Reiches (476
n.Chr.) spiegelt sich auch in den Dekadenzformen des Mimus. Wenn auch die christlichen
Autoren der Zeit, z.B. Tertullian (ud60um 222) i n seinem Pdasnphl et
rémische MimusTheater als sittenwidrig verdammt, ist damit nicht gesagt, dass das

Akl assi s c hrénfischg Theatec, tvie wiree$ oben beschrieben haben, zu existieren
aufhort. Die germanischen Yk&rwanderungen des-3&. Jahrhunderts zerstéren Rom und
zahllose Stadte im Reich und damit aud#ren Bibliotheken und anderen

Kultureinrichtungen. Der Mangel an schriftlichen Quellen erlaubt dazu keine Nachrichten. Es
lasst sich aber spekulieren, ddgs germanischen Heldengesénge, die Tacitus in seiner

A Ge r mém B6&nfChr.) erwahnt, miindliche Traditionen um die Nibelungen und Dietrich
von Bern und (pantomimische) Zauberspriiche mit erhaltenen Texten und Festgesange
pantomimische Aktionen beinhaltdnis sie teilweise von christlichen Prozessionen im
Frihmittelalter abgelost werden.

Hiermit konnte man die Hypothese aufstellen, dass Drama und Theater in ihren
Primtivformen wie in Griechenland und Itali&om wieder am Beginn einer neuen Tradition
stehen.

In der né&chsten Klasse beschétftigen wir uns mit dem Erbe des antiken Theaters in
Renaissance und Barock und im Klassizismus der Gaatiiém Gegensatz zum Drama und
Theater der Zwischenzeit des Mittelalters als Epoche des epischen Theaters.
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Ich habedie Hypothese aufgestellt, dass in Zeiten nicht schriftlicher Epochen, also etwa vor

und nach Blutezeiten des Theaters wie des griechioischen, theatralische Traditionen
weiterhingepflegt werden. Wir wissen z. B. nichts Uber einen evenemsthtiv-

pantomimischen Vortrag von Heldenliedern in germanische(Z&taci t us: AGer man i
Jahrhundert n.Chr.) oder latriskus am Hof des Hunnenkonigs Attitdzel im 5.

JahrhundertHaben an den damals existierenden Hofen der Volkerwanderungszeit-Kampf

spiele oder Feste stattgefunden, begleitet von festlichen Auffihrungen oder Zeremonien

welcher Art auch immer.

Vom rémischen Theater bis zum politischen UntergdegyReicheét75) sind wir
polemischeinseitig unterrichtet durch den christlichen Kirchenlehrer Tiertan i n ADe
spectacul i si ( 2Vergdigeh etwaum Theatertlassen sichmmit.dem.
Christentum nicht vereinbaren, weil die Schépfungen Gottes von Mensch&oranitkeufel
missbraucht werden kdnnen (1, 3chauspiel sei Gétzendienst, Blendwerk des Teufels.
Tertullian meint damit Spiele zu Ehren der Gotter und zu GehuntsFeiertagen von
Herrschern, also heilige Spiele und solche zu Ehren der Toten und acass@iele, deren

DamonerKult aus Agypten stamme ADi e ganze Welt ist von Sat
erfe¢lltn (8), deren S¢nden Christen nicht be
ADas Theater ist ein Hei |dertnsittliochkelt dessenvenusi (1

Schirmherren Venus und Bacchus/Dionysos sind wie der Schauspielkunst. Andere verwandte
Darstellungen bei Tertullian sind die Atheletenk&dmpfe: die Kapitolinischen, die Nemeischen
Spiele fur Herkules und die Isthmischen Spiele faptdn zu Ehren der Toten. Das berdhm
teste Schauspiel ist der AMunusif ofeibpiegenst ) f
(12), ausgestattet mit dem APrunk des Teufe
Vergnigen ist, da ist auch Leidenschaft, RaserdiZorn, Wut und Schmerz, Affekte, die

sich nicht mit der christlichen Zucht vertragé’®). Das Theater ist also ein Ort der Unzucht.

Der AtellanerSchauspieler stellt sein Rolle dar in obszdner Gestik, die Mibolauspieler

sogar durch Frauenkleidddie heidnische Literatur unterteilt man in Tragédien und
Kom°dien, Ablutr¢nstige (sangrietos) und unz
Wollust anstifte’ 1 7) . .. Auch die Ringkunst ist ein V
mit wilden Tieren odr die Totung von fur das Vergnugen verkaufte Unschuldige oder auch
Verurteilte (19), denn das ist Mor@ertullian erwéhnt Frauen, die durch den Theaterbesuch

von D2 monen besessen wurden (26). Und: AWenn
T wir haben genug Literatur, genug Verse, ... gentigend Lieder und Stimoamehzwar keine
Dichtungen, sondern Wahrheiten, keine komplizierten Fiktionen, sondern ungekinstelte
Aufrichtigkeitin (29). Tertullian neitnt Kkeine
namlich die wertlose Unterhaltungsindustrie: ein Randgebiet der Theaterkunst, die sich
gelegentlich in die hoherwertige Darstellungskunst einbringt, etwa in die populéaren

geistlichen Spiele wie sogar die Passionsspiele.

¢
|

Der Rémer Horaz inseindhEpi st el nfi beschreibt das r°misch
dem Christen Tertullian in seiner Kritik Recht zu geben.

Theaterzensur ist nicht nur in der friihen Kirche verbrentger anderebei Tatian,

Augustinus, Lactanz und Gregor von Nazianz. Orosius und Salvian geben dem Theater eine
Mitschuld am Untergang Roms. Aber die erwahnten Spectacula kann auch der machtige
Theoderich im 6 Jahrhundert nicht verbieten. Trotz aller Kritik und Zensu€iddrenoberen

geht das Theater schlief3lich ins Christentum ein. Es sind vielleicht die oben genannten alten
Kulte Germaniens, die Heldengeschichten der Vélkerwanderung wie die Kaémpfe der
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Nibelungen und Dietrichs von Bern(Veron&jheoderich, Kénig ArtusArturo und andere
verlorene Stoffe, die von den Barden, Dichtern oder Vagantespaweit verbreitet werden,
wieetwaimABeowul f A, AWi d sEnglahdites.n8dJamkhDrederty die ini m
Namen und Handlung dem Nibelungenstoff ahneln. An diese agaantomimisch

rezitieren, ist unbekannt, aber doch wahrscheinlich. In Berichten Gber Feste an furstlichen
Hofen und auch Literaturwerken wird haufig genug von Vaganten, Rezitatoren ud Musikern
gesprochen, die von Hof zu Hof und von Ort zu Ort zieheRatstatoren und Nachrichten
vermittler @ngetsachsisches Fragment des 6./7.Jahrhunderts, England).

Dass aber das Wissen um das Antike Theatsd seine Literatuauch im frihen Mittelalter,

also zwischen dem Untergang des Romischne Reiches und dem 10. Jahrhundert wohl zu

einem geringen Ausmal} in den christlicheKldstern tUberlebt und als SalmdiBRhetorik

Ubungen bestandig reproduziert wizgtjgen illustrierte lndschriften vor allem aus der
Palastschule Karls des GroCen: etwa der AUtTr
Komddien des Terenz, dessen dramaturgische Spuren sich 100 Jahre spéter in den Dramen

der Hrotsvit von Gandersheim (vor 9992) wiederfindenDiese Dramen, die vielleicht nicht

fur Auffihrungen sondern zur Lektire konzipiert sind, also als Lesedramen, zeigen eine
eigenartige Mischung aus antiker Komdédiengschichte des Terenz und christlichenuihtkils
Erlésungsdrama, wovon wir spéater im Barocghr horen werden.

Inhalt

Der Kaiser Diokletian verlangt nach drei christlichen Jungfrauen Agape, Chionia und Irene. Sein
Statthalter Dulcitius soll sie dem Kaiser verschaffen. Dies gelingt ihm nicht, weil er in der dunklen
Kiche verungluckt. Seine Rranacht sich tber ihn lustig. Dulcitius wird wahnsinnig. Agape und
Chionia werden gefangen und auf dem Scheiterhaufen verbrannt. Ireneowidin Soldaten in ein
Bordell gebracht. Irene bleibt standhaft ud zeigt keine Angst. Zwei junge Leute in wigiidennK
erscheinen, also Engel, bringen Irene auf einen Berg, den die Soldaten nicht besteigen kénnen. Der
Offizier Sisinnius erschiel3t sie mit einem Pfeil. Die sterbende Irene erlangt die Méartyrerpalme und
dazu die Jungfrauenkrone.

Bei Gelegenheit derriistehung des griechischen Theaters haben wir von religidsen
Prozessionen des Dionysos und seiner Satyrn als Gefolge gehort. Auch zur Zeit Karl des
Grof3en im 9. Jahrhundert entstehen Prozessionen, fur diautlrfPantomimisches, wenn

nicht auch Komischesicht von vorne herein ausschlieBen sollte. Damit kdnnte das
mittelalterliche Geistliche Theater beginnen. Deutlicher wird das bei szenischen Rezitationen
aus den Heiligen Schriften, etwa dem Weihnachtsspiel im Chorraum der Kirchen. Ménche
rezitieren dieateinischen Texte zunachst als primitive Krippenspiele, die sich stéandig um die
im Neuen Testament genannten Personen erweitern: Hirten, Engel, die drei Konige, Tiere,
Herodes und seine Soldaten des Bethlehemitischen Kinderriond$080 entsteht der
alteste erhaltene Spieltext in | atieiomiesch
auch: AFreisinger Magierspielf#f. Il n et wa 1
bis zur Flucht nach Agypten behand&s. lasst sicimit hoher Wahrscheinlichkeit vermuten,
dass dies eine Art szenische Evangelienverkindigung darstellen kdonnte, da die Zuschauer ja
Analphabeten/ llliteraten sind.

er
00

Mit der Weiterentwicklung des Geistlichen Spiels wird mehr Raum bendtigt, so dass das Spiel
in die Vierung und schlie3lich auf den Platz vor der Kirche verlegt wird. Zuletzt werden die
mehrtagigen reichausgestatteten Passionsspiele zu Festen und Messen auf den Marktplatzen
aufgefihrt. Die Erweiterungen dieser Spiele sind meist auch komisclae,alisgone Szenen

wie die Salbenkramerszene oder die Grabwachterszene, wie auch beim Ubergang von der
lateinischen zur deutschen Sprache die Darsteller Laien werden.
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In die Zeit der Kreuzziige um die Mitte des 12. Jahrhunderts datiert das anonymekageinis
ATegernseer iAntdtushdes®Asapi ehri st o fipafidtdctHes5/ 60)
Antichristspiele gibt es auch in anderen Landern Europas. Nach biblischer Datierung erwartet
die christliche Welt um das Jahr 1.000 die Ankunft des Anticbrist das Ende der Welt, die
Apokalypse.

Personen und Inhalt:

Chor der Heiden, der Juden, der Christen und Knechte des Antichrist
christliche Gemeinde, Frauen mit Palnzweigen

Konige von Babylon, Frankreich, Griechenland. Jerusalem und der deuacder
Antichrist, allegorische Figuren Heuchelei und Ketzerei

Propheten Enoch und Elias

Christus und Engel Gottes

Ort der Handlung ist die Welt.

Der Antichrist und seine Knechte, Heuchelei und Ketzerei als allegorische Figuren, die
nichtdeutschen Kdnigend die Chére der Heiden und Juden proben den Untergang des deutschen
Kaisers und Kdnigs und der Christen

heit insgesamt: des Heiligen Rémischen Reiches (deutscher Nation).

Mit dem Auftritt des Antichrists, von Heuchelei ud Ketzerei und deren Alliagiemiteidnischen
Kdnigen

scheint der Kampf des Kaisers gegen die feindlichen Machte verloren.

Der Kampf des Kaisers gegen die Feinde des Reichs endet mit dem Sieg des Kaisers. Nach Erfillung
seiner christlichpolitischen Mission gibt er seine Macht an Gaittick und legt Krone und Szepter
auf dem Olberg nieder. Die besiegten Feinde bereuen ihren Aufstand und ordnen sich dem Kaiser
unter.

Szenenfolge:

Teil I:

| Chor der Heiden Il Chor der Juden IlI die Christenheit IV. Kaiser V. Herolde VI. Kaiser
VII. Konig von Frankreich VIII. Herolde IX. Konig von Griechenland X: Kaiser XI. Herolde
XIl. Kénig von Jerusalem XIll. Kénig von Babylon und Heiden XIV. Kénig von Jerusalem
XV. Kaiser XVI. Boten von Jerusaleti1l. Engel Gottes XVIII. Kaiser: Kampf gegen die
Heiden, den Koénig von Babylon und dessen Flucht XIX. Der Kaiser legt die Krone nieder
und den Mantel der Herrschaft ab. XX. dunkle Gestalten

Teil II:

XXI. der Antichrist mit den Allegorien Heuchelei und Ketzerei XXII. Menschenmenge
XXIII. Kénig von Jerusam XXIV. Antichrist XXV. Boten XXVI. Kénig von Griechenland
XXVII. Antichrist und Heuchler XXVII. Kdnig von Frankreich XXVIII. Antichrist

XXIX. Konig der Deutschen XXX: Antichrist und Heuchler X®B¥ten XXXVII.Antichrist
XXXII. Chor XXXIV. Kénig der Déschen

Teil 111

XXXV. Antichrist: Heilung eines Lahmen, Ausséatzigen und Gefallenen. XXXVI. der Gefallene
und die Heuchler XXXVII. Kénig der Deutschen XXXVIII. Boten XXXIX. Kdnig von

Babylon XL. Antichrist XIL. Heuchler vor dem Chor der Juden XIIL CeorJuden

XIIIL. Antichrist XIVL. Elias und Enoch XVL. Chor der Juden XVIL Heuchler vor dem
Antichrist XVIIL. Antichrist und seine Knechte XVIIIL. Elias und Enoch XIXL.Antichrist

L. Enoch und Elias LI. Antichrist LIl. Enoch und Elias werden auf BefehAdgshrist zum

Tod gefiuhrt. LIIl. Chor der Juden LIV. christliche Gemeinde LV. AntichristalM| Konige

LVII. Antichrist LVIII. Christus und Engel LXL christliche Gemeinde

DasAHessi sche W¢glB.bahrlaundert) isasdie folgdndien Personen:
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Joseph, Maria, die Engel, d2r und deB.Engel, ein Diengedie Wirte Arnoldusund
Czulrich, Hirten, Engel, Diener

Szenen:

Joseph und Maria kurz vor Jesu Geburt: Joseph will Maria mit ihrem Kind verlassen. Sie bestotigt
ihm, dass er nichder Vater ist.

Ein Engel erscheint und verkindet Joseph den Befehl, Maria nicht zu verlassen. Joseph bleibt bei ihr.
Joseph bittet den Wirt Arnoldus um Unterkunft. Arnoldus weist Joseph und Maria grob hinweg.

Auch der Wirt Czulrich weist die Herberge Suchenderdase und Maria beklagen die

Hartherzigkeit der Wirte. Sie beziehen einen Stall, wo Maria das Kind gebiert.

Die Engel singen: AGloria in excelsis Deohf. Der
Menschen.

Joseph bringt eine Wiege herbei. Er und Maiiggen im Wechsebgesang ein Wiegenlied. Auch der
Diener stimmein.

Die Engel singen: ASunt impleta etc. i
Maria preist Gott 5
Die Engel singen: Aln dulci jubilo...dA Der 3. En

Verkindigung der Hirten

Ein Engel verkiindet die Geburt Jesu.

Die Engelsingen. Der 2. Engel verkiindet den Hirten eine grof3e Freude und ladt sie zum Besuch des
Heilands ein.

Ein Hirte weckt die Hirten auf, besonders den Knecht Ziegenbart (komischer Name).

Die Hirte machen sich auf zum Besuch.

Die Engel singen:.AAln dulci jubil

Ein Hirte spricht den Epilog. Er fordert die Hirten zum Besuch bei Jesus auf.

Die teilweise komisciobszénen Texte, gesprochen und aufgefuhrt wohl von Vaganten, also
Berufsschauspielern, rufen natirlich die Zensur auf den Plan. Geistliche drae8isele,
insbesondere Passionsspiele, werden bis heute in Siiddeutschland, Osterreich und in der
Schweiz aufgefuhrt.

Das anonyme ARedentiner Osterspielf (Mitte
Prolog Vers 118
| Juden, PilatusGrabwachter Vers 19194
Il Turmwachterszene Vers 195228
1 Auferstehung Vers 229260
v Jesu Hollenfahrt Vers 261754
a. die Patriarchen in der Vorhélle Vers 261372
b. Teufelsszene Vers 373486
c. Christus, Satan, Patriarchen Vers 487682

d. diePatriarchen vor dem Paradies/ers 683734
(Henoch und Elias)

V. Turmwachterszene Vers 735771
VI. Grabwaéachter, Juden, Pilatus Vers 7721043
VII.  Teufel SeelerSpiel Vers 10441985
Epilog Vers 19862025

Hier mischen sich komische, sozditlaktihe und religiose Szenen. Szene | zeigt die
betrunkenen Soldaten an Jesu Gdalsu Auferstehung und sein Gang in die Holle, um die
ungetauften antiken Philosophen aus der Vorhélle zu erlésen und Jesu Kampf mit Satan und
sein Sieg, schlie3lich Satan alcRer Uber die verschiedenen kriminellen Berufe spielen
bereits im Ubergang vom Mittelalter zum Humanismus. Die Epoche ist im Umkreis der
Reformation Uberaus stark moralisgiolaktisch. Ihre literarischen Inhalte betrefietypisch
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fur den Humanismus nicht mehr und noch nicht die Adelsgesellschaft des Mittelalters und
des Barock.

Die Geistlichen Spiele bestehen nicht aus Akten wie Tragtdie und Komddie, sondern aus
Szenen und folgen meist dem Schema solistische Einzelfigur und Chor/ Chore, der kommen
tiert, aber die Handlung kaum weiterfuihrt. Weil die Handlung weniger aus dramatischen
Aktionen als aus Erzahlungen besteht, ist die dramatische Spannung niedrig und man kann
diese mittelalterlichen Schauspiele als episch (episches Theater) bezeichrgprabie,
lateinisch oder deutsch, ist einfach und plakativ; es herrschtltebige jambisch&urzzeile

mit Reim vor. Die Personen und Regieanweisungen sind meist lateinisch. Es treten
allegorische Figuren auf.

Das Mittelalter kennt keine Theatergebaudie. Handlung spielt auf einem PodestHof

einer Residenz ofer eines Klosters, in einer Kirche oder auf dem Marktplatz. Die Personen
und ihre Szenen befinden sich simultan auf der Biihne, weshalb man diese Theaterform
Simultantheater nennt im Gegensatz séiteren Sukzessivbuhne. Nur die nétigsten Bauten
und Requisiten befinden sich auf der Bihne. Die Kostiime sind nicht historisch; die Spieler
tragen mittelalterliche Kleidung. Je ausgedehnter und komplexer die Spiele werden, desto
notiger braucht man eineSpielleitemmit schriftlichen Bahnenplanen und Handlungs
Anweisungen. Uberliefert sind nur wenige davon, der ausfihrlichste Plan stammt von
Renwart Cysat: Plan der Luzerner Passion (1583) (Kindermann |, S.264).

Die Tradition der Geistlichen Spiele bginmit ihrer européaischen Entwicklung vieltagige und
komplexe Inhalte und Strukturen hervor, die sich von ihrem religiosen Ursprung entfernen, so
dass die popularen und komischen Szenen zu tiberwiegen scheinen. Mit dem Ubergang zur
Renaissance und der Wiedetdeckung und steigenden Rezeption der Antike treten die

Akl assischenfi Inhalte und uRdoermishensichrmitder an
wiederum populéaren Inhalten und Formen von Drama und Theater, die aus nationalen
primitiven Traditionen stammem.B. der italienischen Commedia dell arte und der

englischen VoiShakespear&radition.



87

Renaissance, Reformation, Humanismus 114

Auf das Mittelalter folgt bekanntlich die Renaissance, in Deutschlandgamnannt

Reformation oder Humanismus. Wie schon gesagt, werden zum Beispiel geistliche Dramen
wie die Passionsspiele weiter gepflegt, Gber das Barock als einem christlichen Zeitalter bis
heute.

I n dem im vorigeRe8eminae rr(ij4&Bbagegnengvinie def
christlichen VorholleGestalten aus dem Alten und Neuen Testament

Altes Testament Neues Testament Teufel Berufe
Abel Simeon Luzifer Backer
Adam und Eva Johannes der Taufer Satan Schuhmacher
Jesaias der Rauber Noitor Schneider
Seth Kaiphas Astrot/Astaroth Schankwirt
David Hannas Puk Weber
Henoch Pilatus Tutevillus Fleischer
Elias Juden Belsebuk Hoker
Ritter Krummnase Rauber
ein Schreiber Belial Priester
Christus Licketappe  Nachtwdachter
Funkeldune

Typisch fur das Ende des Mittelalters und den Beginn der Reformation im 15. Jahrhundert ist
die Vielzahl der Teufel, oft sogar einer Hierarchie dieser gefallenen Engel und vor allem auch
die Kritik der zeitgendsscthen Literatur an den betriigerischen birgerlichen Bewiten
moralischeDidaxen wieHermann Bote&T i | | E u | (250081ph) odergler Bdstseller
ADas Nar r(149psvonSebastian Bramie Sprache des Osterspiiisdas

Niederdeutsch dadordens, nur noch wenige Textstellen sind Lateinisch.

Einen interessanten Ubergang aus dem Mittelalter zum Humanismus und zur Reformation

bietet der nirnberger Dramatiker und Meistersinger Hans Sa4841576). Sachs ist

lutherischer Protestant, desss@naktige Fastnachtsspiele, die noch mittelalterliche

statuarische Formen wie Altarbilder ohne Personlichkeit zeigen, den Figuren in den burlesken
Szenen und Einlagen in den geistlichen Spielen ahinetGestik ist normativhre Sprache
istderbalddecon obsol ete, aber etwa von Goethe in |,
8-9hebige Zeile alterniererakzentuierend mit Paarreim. Diese Sprache, noch dem

Mittelalter verhaftet und an Handwerkerschulen mihsam erlernt, leidet an einer gewissen
schwerféllgen Holprigkeit und wird baldicht mehr benutzt. 100 Jahre nach Sachs benutzt

der Barockdichter Andreas Gryphius den Knitt
erster grof3er Monolog ist im Knittelversmetrum verfasst, freilich in Goethes Stigweh

einige Goethesche Satiren und Parodien der Frihzeit:

Sachs Gryphius Goethe

Der Gevatter spricht: Lollinger: Faust:

O es taug nit; darzu wird ich Ich bin der lebendige Brunnei{abe nun. ach! Philosophie,

Am Eysen mein Hand brennen zwarPurr, purr, purr. Juristerei und

Medizin,

Das mir wird abgehn Haut und Haaidch habe Wasser gewonnen Durchaus studiert, mit

Ich war vor Jahren auch nit rein. Im Winter und im Sommer, heifem Bemuhn.
Habt doch nur keinen Kumméda steh ich nunich armer

Der Mann spricht: Im Sommer und im Winter Tor,

Flugs nimm das Eysen und trags allégh habe Wasser vorn und hintdnd bin so klug als wie
Du zunichtiger Bubensack! Purre, purre, purre. Zuvor.
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Oder ich leg dir auff dein(en) Nack(eRk e re re re. HeilReMagister, heil3e

Mein(e) Faust, das(s) dir das Licht erlisdbh habe so gelaufen, Doktor gar,
Pur, pur, pur, pur, pur, Und ziehe schon an die

Die Frau spricht: Es mdchten alle ersaufen. zehen Jahr

Das Eysen ist heil3, dasgg zischt, lhr kénnt hier alle trinken, Herauf, herab und quer und

Nun weil es mag nicht anderst sein, Habt ihr nur gute Schinken. krumm

So ergieb ich mich (ge)dultig drein. lhr konnt euch alle laben,  Meine Schuler an der Nase
Ihr sollt Wasser gnubaben. herum-

Pir, pir, pir, pir, pir, pir.

Dieses Metrum des Knittelvers ist vor Goethe nur schwer zu sprechen. Goethes Knittelvers ist
individuell im Gegensatz zu dem des Hans Sachs. Wahrend er bei Sachs eine Art gehobener
Alltagssprache, bei@rphi us Nonsense ist, soll er bei Go
sein Milieu charakterisieren.

Hans Sachs Fastnachtsspiele in einem Akt mit wenigen Personen werden in durch die
Reformation aufgelassenen Kirchen mehr rezitiert als gespedt Kostiimst das des

Alltags. Die Schauspieler sind Laien, wahrscheinlich Handwerker. Frauenrollen werden vin
Mannern gespielEs geht in diesen Fastnachtsspielen meist um die mangelnde Moral und die
Torheit der beteiligten Rollen, die meist aus den unterenlsnZszhichten stammen, aul3er

dem oft auftretenden Pfaffen/ Priester und vielleicht dem Teufel. Der Schluss besteht aus

einer Art Happyend mit einer Moral wie in dem manchmal noch heute an Schulen
aufgef¢hrten FastnachtsspG@fel( 1ASD%0) :f arendt Sc
Die 3 Personen sind: der Schiler, der Baudrdie Bauerin.

Inhalt:

Die Bauerin beklagt den Tod ihres ersten Mannes. Ein vagierender Student aus Paris tritt auf und

bittet die Bauerin um ein Almosen. Die Bauerin verwechselt Paris mit Par&iliefsagt, ob der

Student ihren verstorbenen Mann kenne, was der Student natiirlich bejaht. Sie gibt ihm Geld und

Kleider fur ihnren Mann im Paradies. Der Student geht von der Bihne ab. Der Bauer, ihr zweiter

Mann, tritt auf und lobt die Bauerein fur ihreig Tat an dem Studenten. Der listige Bauer erkundigt

sich nach dem Weg des Studenten. Er will ihm nachreiten und noch mehr Geld geben. Er beklagt die
Dummbheit seiner Frau, der Bauerir will dem Studenten Geld und Kleider abnehmen. Der Student

bemerkt én Bauern von weitem und Uberlegt sich ein List, um dem Bauern nicht seine Beute

zurtickgeben zu mussen. Der schlaue Bauer falt auf die List herein und vertraut dem Schuler sogar

noch sein Pferd an, das der Schiler zu den Gaben der Bauerin dazu gewirBdwuBeversteht

endlich, dass er der Agr°Cte Narr auf Erdenf i st
die das AWunderfi im Dorf herumer z&hl t |, i st er da

Hans Sachs Werk umfasst in den 34 Banden von 1567 4275 Niedse (Gedichte), 73

volksmalige Lieder, 1700 Reimpaardichtungen, davon 208 Spiele: 85 Fastnachtsspiele und
zudem61 Tragddien und4 Komodien sowie Ubersetzungans Plautus und Tenz und z.B.
desbedeutenderlumanistenlohannes Reuchlin (14855 22) Bauernkom®di e Al
(1492/ 1531)Ob Tragtdie oder Komaodie richtet sich nicht nach aristotelischen Regeln,

sondern nur nach dem traurigen oder lustigen Schluss.

Hauptfiguren sind wie in der zeitgendssischen didaktischew&dd Prosaliteratur der

dumme Bauer, die bose Ehefrau, der listige Scholar, der geile (obsztne) Pfaffe/ Peaester, d
Narr. Das humanistische Drama (ALucretiahf,
Stoffen und Motiven awms KiendeBi Eelasfi()ADis® wil ®g
Stoffe (ATristant und /Nislodgehsiafi, ADer h¢rnen S

Reuchlins Bauernkomédie, die Hans Sachs aus dem Lateinischen Ubersetzt, zeigt als Drama
des Humanismus Einflusser antiken Komddie undermodernentalienischen Commedia
dell arte. Die Personen sind der Prologsprecher, Henno und Elsa als Beuvennlochter
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Abra, den listige Knecht Dromo, die Nachbarin Greta, den Astrologen Alcabicius, den
Schneider Danista, den Prokurator Petrucius unkdenpten Richter Minos.

Inhalt:

In 5 (1) Akten, die jeweils durch ein kommentierendes Chorlied &hnlich der griechischen Tradition
abgeschlossen werden, entrollt sich die Intrige Dromos gegen den Béeienound Vater Abras,

der gleichzeitig Dromos Arbeitgeber ist. Wie in der antildaritalienischenund franzdsischen
VolkskomoddieFarce des Maistre Pierre Pathelimerden degeizige, gefrafRige, eitle und Uberlistete
Bauer, der dumme Kaufmann, der betrlgehieAstrologe, derschlaueProkurator und der korrupte
Richterentlarvt und lacherlich gemacht.

Der Sachssch@rologsprecher gibt den Inhalt wieder:

(Henno) findt ein(en) heimlich(e)n Schatz alldo,

der ist gewesen seiner Frau(en), = der seiner Fraugehort
den gibt er seinem Knecht auf Trauen, =im Vertrauen

dass er ihm in die Stadt soll laufen

und Tuch zu einem Rock ihm kaufen.

Da nimmt der Knecht (Dromo) das Tuch auf Borg, = leihweise

behalt sich auch das Geld ohn(e) Sorg, = ohne Bedenken

verkaut das selb(e) Tuch wiederum,

behélt sich auch die selbig(e) Summ(e).

Darum er wird fur Recht gestellt, = angeklagt

da er zum Firsprech(er) sich erwahlt

ein(en) gar schalkhaftigen Juristen, = schlauen Anwalt
der ihn errett(et) mit argen Listen,

dass emwird aller Sach(e) befreit. = freigesprochen
Der Bauer ihm seine Tochter geit, = zur Ehe gibt
Dass er ihm doch ansage frei, = verrat

wie alle Sach(e) verlaufen sei ...

ReuchlinsHumanismuskomédie wird497einige Malein dem kultivierten Haus des

Kanzlers Johann von Dalberg zu Heidelbergeinem gebildeten Publikum aufgefihrt

Der Fastnachtsstoff wird von Reuchlin gestaltet entsprechend einer@nigchen Komaodie

wie von Terenz und mit einer lateinischen Sprachbeherrschung ebenfalls wie. Teren
Reuchlins AHennofi wird ein Bestseller und Vo
Uberhaupt.

Das lateinischsprachige Schultheater vilmdHumanismus eine &hnlich beliebte
Theaterform wie das protestantischeReformationstheater dieser Zeit. Rienstae
didaktisch der Ausbildung des MedizineFheologenund Juristenlatienisch, der
Gelehrtensprache schlechthin, so das andere der protestaialigicisen Propaganda und
moralischen Erziehung des allgemeinen Publikums. Das erstere Theateraand in
Lateinschulen, das andere wohl in den Kirchen oder/und auf Marktplatzen aufgefiihrt.
Die antiken Textvorlagen als Muster fur das Schulthesater die Komddien des Plautus und
Terenz, Muster fur das Reformationstheater sind die biblischen Stoffe wadl@Stoffe wie
der des Ablasskramers, den die Bauern fur seine Betrtigereien niederschlagen und foltern, so
dass er das Geld zurtichgeben muss. Biblische Stoffe sind auch der verlorene Sohn, die
keusche Susanna, der Patriarch Jakob und seine S6hnepdante Teufelsbindner
Pammachius, der Jedermannstoff Hecastus, Joseph und seine Bruder, Ahasver.
1587 erscheint die AHistori adagsbrmadds Johann Fa
Dramatikes und ShakespeaiZeitgenossen Christopher MarloweD o ¢ t o ru.£ffa u s
FaustStoff, im Volksbuch noch eine Sammlung von Anekdoten, ist in dieser Epoche noch ein
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protestantisches Lehrstiick der Hauptsiinde des mangelnden Vertrauens in Gottes Gnade, wird
aberzu Beginn des Barock zum Kampfdrama der katholischen Gegemagfon in dem
Jesuitendrama ACenodoxusif <{1d38)QRiyhzeitigaber J akob B
auch zum Uberaus beliebten Puppentheaterspektakel mit der Hollenfahrt des Teufelsbindners
Faust zur Belehrung und Abschreckung des suindigen ZuschauelzilEss$sing und

Goethefahrt Faust nicht mehr in die Holle. Der FaGsbff gehort zu den wichtigsten und
verbreitetsten der europdaischemelaturen und Kinsten tberhaupt

Die Stoffe des Theaters werden vor allem rhetorisch auf der Buhne als Podium fir die
Verkindigung und Belehrung bearbeitet. Die theatralischen Elemente spielen eine weniger
wichtige Rolle: die Inszenierung, das Buhnenbild, die Rolle, das Kostim, GestiKinil

Es ist ein noch Wortoder Sprechtheater. Aber es entstehen die ersten Theatergebaude nach
dem Vorbild der romischen Theat@&rchitektur, z.B. das Teatro Olimpico in Vicenza/ Italien.
Mit dieser Sesshafrigwerdung der ansonst meist vagierendetiiihmentradition wie z.B.

der sogenannten Badezellenbihne: einem dreiteiligdzrahmen mit Vorhangen fir die
Auftritte der Personen, entwickelt sich die immer opulenter werdende Biuhnentechnik des
Barock mit seinen Festspielen und Opernauffihrungereigener Beruf entsteht: der des
Theaterarchitekten und Buhnenmaschinisten.

Dies sei das Thema der nachsten Woche.
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Die Commediadell arte als Groteske und ihr Einfluss auf das européaische
Theater

Bekanntlich vertreten wir die Hypothese, dass vor und nach oder soggraadbl (1)

zum Theater, das in seiner schriftlichen (!) Form (also dem Apollinischen: Nietzsche) in den
Literaturgeschichten als ADr amadntopime Tamnt i er t
improvisiertes Theatelolkstheater etc.) bliht. Wir sahen das bisher beim griechischen

Theater, namlich den Ténzen des Dionysos und seiner Satyrn, dem Satyrspiel als Abschluss

der Tragodientrilogie der Athener Dionysien und Aristophalneisn romischen Theater als
bauerlichen Atellane und deren Spuren in den Komédien des Plautus und schliel3lich den

Spielen der fruhchristlichen Jahrhunderte im Spiegel der Kirchenvater, zuletzt bei den

komischen Einlagen und Zwischenspielen des mittelaltesti Geistlichen Theaters.

Heute behandeln wir die frihen Theaterformen der Epoche der Renaissance und des Barock:

die italienische Commedia dell arte und das Theater der Englischen Komddhad@nund

17. Jahrhundert. Wir behandeln diese Theater
Theaters, wie wir es schon in der vorigen Vorlesung kennengelernt haben.

Die Commedia dell arte aus Italien ist ein politisches und sozialkritisches, textimprovisiertes
Stegreifheater. Es gibt zwar Rollenbich{esiggionamentijnit Szenarienmustern und
Textvorschlagen, die aber nicht eigentlich literarisch in ihraali@u sird, sondern rhetorisch
feststehende Floskeln (formulas de cortesia) anbiBtshdie beiden Dramiker Carlo

Goldoni (17071793) und Carld&0zzi(17206:1806) mit ihren Charakterkomddien schreiben
literarisches Theater, das bis heute zu daropaischen Kissikern gehort, ahnlich bei
Moliere und der Wiener Volkskomédie. Die Wurzeln reichen zurtick bis in die Antike bei
AristophanesDie Typen der Commedia dell arte und der GolddozziKomdédiensind als
Typen nahezu identisch. Immer wieder typisiert werlerThemen Liebe (Romeo und
Julia), die Intrigen der Diener gegen ihre Herren (Goldoni), die Lacherlichmachung des
Soldaten (Capitano), des unfahigen Arztes und des (korrupten) Advokaten, des Hahnreis
(cornudo)und des lacherlichen Philosophen. Der Diamat die Dienerin sind die gewitzten
(astuto, listo) Hauptfiguren, die die karikierte Gesellschaft wieder in die Normalitat zurtick
bringen.

Die Typen der Commedia dell arte sind:

Arlecchino; Diener, Zannalruffaldino, Brighella Pulcinella, &hnlich dem déschen Hans
wurst, die sich landschatftlich, aber doch auch nur wenig unterscheiden.

Partnerin des Arlecchino ist die schlaue (astuta) intrigante Colombina.

Capitano (Matamoros), soldatischer Liebhaber, Maulfiavuconfanfaron), stets Spanier,
Pantalone, der betrogene Vater Isabellas und Hahnrei (corandale lacherlichen
geschwatzigen (habladores) und korrupten Akademiker.

Florindo und Isabella, das romantische Liebespaar, das von Arlecchino und Colombina aus
den Konventionen der Eltern aiireine Intrige befreit und am Ende ereinigt wird.

Am plastischsten sind diese Rollen in einer Serie von Bildern von Jacques Tzt (
1635). Die Grotesken dieser Rollen finden sich Uber ganz Europa verstreut, sogar als
lebensgrof3e Wandbilder in Schdésn.

Die Commedia dell arte wird als Volkstheater nicht in einem Theatergebaude gespielt sondern
auf einem Podest (tarima) auf dem Marktplatz und benétigt kein Bihnenbild. Sie ist ein Spiel
der korperlichpantomimischen und sprachlichen Artistike Sclauspider tragen typische

groteske Halbmasken und berufstypische Kostineeder Advokat, Philosoph oder Doktor

einen Talar (toga), auch mit Perticke (peluca). Die Aufmachung des Arlecchino als
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Protagonist besteht meist aus einem Kostiim mit Rhombenmusémn Hut , einer

schwarzen Halbmaske und einer Holzpritsche. Er istdtigerlichund sprachlich

artistischste Figur mit dem schéarfsten Witz und grof3ten Komik, ddsaitler Lieblingsfigur

des PublikumsDer Capitano tragt immer ein spanisches Soldatgiiko, weil in dieser

Epoche Italien von Spanien besetzt ist, also ist auch der Capitano lacherlich als patriotische
Abwehr der spanischen Okkupatid@iese Figuren der Commedia dell arte sind als

Volkstheater im héchsten Mal3e groteske Typen, keine ChezakieSinne etwa der

Komdodien von Moliere, dessen Rollen (papeles) meist tragikomisch sind und damit
hochliterarisch. Auch Shakespeares Falstaff ist tragikomisch. Die Rollen der Commedia dell
arte sind &hnlich Marionetten quasi pantomimisebppenohnd Seel efi. (si ehe He
Kl ei sts Aufsatz ¢ber das Marionettentheater
sind die spaniscmexikanischen Pastorellas.

Die Theaterstlicke dieser europaischen Epoche spielen an der freien Luft auf Marktpfatzen au
Podien (tarimas) fast ohne Bihnenbild, also nicht in einem Theatergebdude. Erst mit dem
gualitativen Text in dramaturgischer Formgebung und in der Reduzierung des mehr oder
weniger professionalen Personals zieht das Theater in feste Raume, wie beathans Sie

durch die Reformation sakularisierte Marthakirche in Nurnberg.

Shakespeares Theaterstiicke spielen schon in einem festen Theatergebdude wie dem

bekannten Londoner GloBkheatre das noch ein offenes Dach Hate Bihne ragt vom

Buhnenhaus auslgend frei in den Zuschauerraum ohne Vorhang und ohne Requisiten und
Bihnenbild und Kulisse: Der Zuschauer erganzt aus der Phantasie das Buhnenbild als
gesprochene Kulisse. Die Zuschauer im Parterre stehen, die Range fir das reiche Publikum

sind in dem umdegenden Gebaude untergebracimt Deutschland wird zur Zeit Shakespeares

das erste feststehende Theater, das AOttoniu
Englischen Komédiantewwa n d er nd e A pTheatérieuppemitanmpeovisierer

Textennah Mar|l owe und Shakespeare, etwa ARomeo
Kauf mann von Venedigin. Die erste deutsche Ko
Dramaturgie, Typen der Commedia dell arte und englischer Spieltradition ist die Capitano
Satire AComoedia von Vincentio Ladislaoi (15
(15641613), eine Satire auf die europaische vagierende Soldateska wie in der Commedia dell
arte; ber 50 Jahre sp?2ter schrei bt bAnNdraedis (QAr6yp
mit 2 Capitani, eine Satire auf die vagierende Soldateska désid@en Krieges (1618

1648). Das Theater dieser Zeit zeigt keine historisierenden, sondern zeitgendssische Kostiime.
Die Requisiten, z.B. Waffen sind meist untaugliéestikund Mimik sind noch in Katalogen

stilisiert, also nicht naturlich oder sogar psgiogischnatirlich.Sie missen gelernt werden

wie im Theater des Hans Sachs, das ja weniger aus der Korpersprache als aus tberaus
zahlreichen Gestiken seine Wirkung bezi&mnst mit dem sich entwickelnden

Individualismus der Folgezeit wird auch die Gestikulation individueller und zeigt erste

Ansatze einer Psychologie. Es erscheinen erste Blicher, die detaillierte Anweisungen fur

einzelne Korperteile vorschlagen. In der 2. kates Barockzeitalters, aldes 17.

Jahrhunderts, beginnt dgsschulteBerufsschauspielertum unserem heutigen Sinige

Sprache der Schauspieler ist, wie dann auch im folgenden Barock, Ubertrieben bombastisch
(ampuloso), aber gesprochene Gestikutetig die die aul3erlichen Aktionen und inneren
Befindlichkeiten ausdrticken sollen.

Vincentius Ladislaus stellt siahit seinem hochadeligen Stammbatoigendermalen vor

und ist wohl aus irgendeiner sozialen Unterschicht

Vincentius Ladislaus,Sacrapa voraMua, Kémpfer zu Ross und Ful3, weiland des edlen
und ehrnfesten, auch mannhaften und streitbaren Barbarossae bellicosi von Mantua, Ritters
zu Malta, ehelicher nachgelassener Sohn mit bei sich habenden Dienern und Pferden.
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Der Theateypus des Maulheldeffanfaron) ist Giber ganz Europa verbreitet und kaum
national differenziert, denn er ist ein komischer Archetyp, dessen Tradition bis in die Antike
(Aristophanes, Plautus und andere) zurtickreicht. Die komische, auch groteske innere und
aulRere Konstitutionlea Typ und Karikatur des Soldaten tritt immer wieder in politisch
schwierigen Zeiten wie in Diktaturen auf und muss innetiatt aul3erlich lacherlich wirken
aufgrund seiner abnormen und grotesken Erscheinung: seiner naiven Dummbheit, seinem
Mangel an Intdigenz, seiner bombastischen (ampulosa) Rede, seiner korperlichen Eitelkeit
im Kostiim und seiner gravitatischen Gestik und Bewegung. Emist der Doktor, der

Advokat und andere studierte Akademiker aufgrund ihrer sozialen Arrogamizhig, sich

gegen die Intrigen Arlechinos und Colombinas zu wehren, bis sie am Ende der Komddie
betrogen sind.

Neben Moliere, Goldoni und Gozzi i st die Ope
S e v i 1816a€inWérk, das die italienische Commedua dell arte beserio=ffend

illustriert.

Mit dem Zeitalter der Renaissance als eine teilweise Wiedergeburt der Antike entstehen die
modernen einzeln stehenden Steintheater als permanente Einrichtungen nach den Planen des
romischen Architekten Vitruvius Pollie§8-26 v.Chr . ) ADe architectur ahf.
illustriertes Lehrwerk wiederentdeckt und nach seinen Planen etwa das Teatro Olimpico in
Vicenza/ Norditalien fur 950 Zuschauer von Andrea Palladio ((B&)9einem der

bedeutendsten europaischen Architekten der &diawut Es dient als Vorbild fir alle anderen

Theater der Epoche bezeichnet, unterscheidet sich grundlegend vom darauf folgenden
Barocktheater, indem es eben kein sozial standisches, sondern klassenloses Theatergebaude
darstellt.

Uber das Reformationsind Schultheater haben wir in der vorigen Vorlesung gesprochen. Es
folgt auf die Renaissance das Barock, ein HOhepunkt auch des schriftlichen Drarmas und
ganz neu der Oper. Das Drama dieser Zeit ist vor allem aristotelisch mit seinen Tragddien
und Komoden. Im Barock erreicht auch die Institution des Theaters tber die Literatur hinaus
mit seinen gewaltigen Bauten und seiner komplizierten Bihnentechnik, mit Ballett, Sangern,
OrchesternZwischenspielen, reichen Kostiimen und exaltierter Darstellung demBsiger
Tradition, die als institutionelle und subventionierte Einrichtung eine neue Epoche bis heute
begriindet. Das heutige Staatstheater ist deren Fortsetzung, das (deutsche) Stadttheater eine
bargerliche Bildungseinrichtung. Das erste deutsche birlhgemheater wurde um diese Zeit

in Hamburg gegrundet. Dieses Theater meint Lessing 100 Jahre spater in seiner
Kritiksammlung AHamburgi sche Dramaturgiefn, e
Kulturgeschichte.
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Renaissance und Barock

Wie wir wissen, zeigt sich das Medium Theater nicht nur in philologischen Texten, deren
Inhalten und Formen und Interpretation, sondern hier vor allem in seinen Gebauden und deren
Architektur, im Schauspielen: Gestik und Mimik (wortlose Pantomime/ Taali#tB, in den
Kostiimen und schliel3lich schon in der Antike, dann besonders aber bis heute in der Musik:
Formen wie Oper, Operette und Musical.

Il n einer der vorigen Vorlesungen haben wir d
kennengelernt und festgestetlass sich wie so oft in der Renaissance antike Komddie und
italienisches Volkstheater als Commedia dell arte vermischen, insbesondere in den Typen.

In dieser Epoche, die man auch als Ubergamg Mittelalter zur Neuzeit (Barock) verstehen
kann, treff@ wir parallel zum Freiluftpodest auf dem Marktplatz und dem fahrbaren
Theaterwagen der Vaganten das Theatergebaude, das zwar schon eine feste Biihne mit
Buhnenhaus und einen Zuschauerhaus mit (sozialen) Rangen hat, aber immer noch keinen
Vorhang und kein Bch. Dies ist wie beim londoner Swarheater Shakespeares der

Ubergang vom Mittelalter zum Barock: von der Simultaur Sukzessionsbiihne. Wahrend

bei der Simultanbihne alle Szenen simultan vorhanden sind, folgen bei der Sukzessionsbihne
sichtbar nacheimaler.Die beim Swa#rTheater sichtbare Loge Uber der Bihne und die drei
R&nge um die Buhne herum zeigen an, dass wir es hier im Elisabethanischen Theater schon
mit der sozialen Aufgliederung/ Hierarchie zu tun haben. Den untersten sozialen Klassen im
Partere um die Buhne herum haben naturlich nur Stedine Sitzplatze.

Zu Shakespeares Lebzeiten wird in Vicenza/ Ntatien das Teatro Olimpico (1585) erbaut.
Architekt ist der bedeutendste Baumeister der Epoche Andrea P&ll&6®80). Das Teatro
Olimpico ist nach dem Vorbild eines romischen Theatex den Planen des rémischen
Architekten Vitruvius (um 84 v.Chi27 n. Chr.) erbaut, erkennbar an dem Buhnenhaus mit
einer Palastfassade wie beim antiken Theatergebaude, einer halbrunden Orchestra und 14
steil ansteigenden stufenartigen Sitzreihen fur ungefahr 800 PerJwaditionell gibt es

keine sozialen R&nge oder sogar eine abgetrennte Loge fur den Hausherrn und seine Géaste.
Vollkommen neu ist, dass in der Bihnenfassade sich drei offene Portae, @fie den Blick

der Zuschauer auf kulissenartige Stral3en freigeben, die im Sinne der neuerfundenen
Perspektive lllusion von Weite simulieren. Die Hauser entlang dieser Stral3en sind also
perspektivisch nach hinten verkleinert, so dass die 12 m tiefeeStteBieht wie eine Stral3e,

die 100200 m tief ist. Im Gegensatz zum antiken Theatergebaude ist das Teatro Olimpico
Uberdacht. Wie das schon erwahnte romische Theater in OrangEf&ikieich aus dem

ersten nachchristlichen Jahrhundert steht das Theatcenzafrei ud nicht an einen Berg

gel ehnt . Das Teatro Ol impico wurde ¢brigens
3.Marz 1585 eroffnet. Als ein Theater wie in der Antike und in Orange und Vicenza mit
ansteigenden Sitzreihen ohne soziale Randgeicsiard Wagners Festspielhaus in Bayreuth

im 19. Jahrhundert erbaut, anders als die zeitgentssichen Theatergebdude nach dem sozial
hierarchischen Rangtheater des Barock.

In der auf die Renaissance folgenden Epoche des Barock verandern sich das Bulumehhaus
die Rangstruktur des Zuschauerraums. Mit der Erfindung der Sukzessidnibtahen
perspektivische Buhnenbauten als gemalte und geBéhieenbilder und plastisch@ulissen

in Form von Mauern und Saulen, die sogar bewegbar sind. Der Schauspielastdér Tiefe
dieser perspektivischen lllusionen auf. Wie im antiken Theater wird diese Bihne auch von
oben bespielt: immer kompliziertere Maschinen Uber der Buhne imitieren fliegende Menschen
und (fantastische) Tiere. In der barocken Oper, im Ball&tiischenspielen befindet sich
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das Orchester zunéchst noch auf der Buhne und wandert dann in den tiefer gelegenen
Orchestergraben vor der Bihne, um die lllusorer versteckten Musik zu steigern. Der
Zuschauerraum als Rangtheater wird zu Spiegel deslsaztierarchie. Im Mittelpunkt der
Réange befindet sich die (grol3 dimensionierte) Herrscherloge des Firsten und seiner Gaste.
Die soziale Hierarchie verringert sich von unten nach oben, so dass mit dem Fursten auf
gleicher Hohe der Geldind Geburtsadel ah befindet und in den oberen Réngen die sozial
niedtigeren Stande bis zu den billigen Stehplatzen fur Arbeiter und Studenten. Im Parterre
befindet sich die soziale Mittelschicht. Diese soziale Hierarchie ist in den modernen -Theater
und Konzerthausern naoch ansatzweise erkennbar.

Bei diesen Theaterbauten handelt es sich um stadtische, vor allem aber furstliche
Konstruktionen, zu denen das Volk zunachst keinen Zutritt hat. Erst im 18. Jahrhundert
werden die Theater auch fir sozial untere Schichtenrgsff

Die Freiluftbihnen der Vaganten aus Anlass von Jahrmarkten auf Marktplatzen lebt natdrlich
weiter, oft sogar als Paraphrase auf das Firstentheater wie in der Farce von Andreas Gryphius
AHerr Peter Squentzfi (165 7/dasd diebesthsebenanm Sp 2t
Primitiv-Theater erinnert, das ohne Buhnenbild, aber mit gesprochener Kulisse auskommt.

Als Primitivtheater entwickelt sich aus der Commedia dell arte zum Beispiel ind&gen
Puppentheater mit der Spezialfigur des KasperlalaosArlecchino als Kritiker der

Gesellschaft. Eine der interessantesten Varianten dieses PoppeiKasperletheaters sind

di e AVasatichenfiworin der Teufel oder Mephisto eine herausragende Rolle spiel,

wenn er Faust in die Holle befordert odegar selbst Opfer des prugelnden Kasperle wird.

Diese Theaterform erw2hnt noch Goethe im Zus
Aut obi ographie ADichtung und Wahrheitfd und 1
Novelle APole Poppenspeel erfi
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Barock

Mit dem Barock des 17. Jahrhunderts erreichen Drama und The#tesr Vielfalteinen
vorlaufigenersten Hohepunkt.

Aus dem Mittelalteiiberlebt das Passionsspiel mit seinen Zwischenspielen, aus dem
Humanismus daSchultheater, die Erinnerung an das Fastnachtsspiel, die Commedia dell arte
und die Englischen Komddianten, die antikisierende Tragddie und Komddie; neu sind die
Oper, das Ballett, das christliche Martyrerdrama und das Drama der politischen uihalipt
Stadsaktion.

Das Theater am firstlichen Hof wird zum reprasentativen #astoft viele Stunden dauert
Deshalb werden die Theatergebaude immer grof3er und prachtiger und damit auch ihre
Ausstattung: der Buhnentechnik mit ihren Maschinen, Dekorationen, gemalten und gebauten
architektonischen Buhnenbildern und Kulissen, sowie den tberreichen KosAumeler

Buhne erscheinen jetganzeHeere, Schiffe, Fabeltiere und Monster auf Buhnenwagen oder
aus dem Raum Uber der Buhne, dem sogenannten Schniirboden mit seiner komplizierten
MaschinerieMit Beleuchtungseffekten, Wettermaschinen und im Orchester werdernt&ewi
Sturme simuliertViele Szenen spielen schon in Innenraumen adehauf der Stral3e, die
perspektivisch dargestellt ist, um die Illusion zu erh6BE#me Erfindung des Barock ist auch
das Gartentheater, dessen Blische und Baume perspektivisch aalgfedjsse dienen.

Zur Oper und zum Ballett gehdren neben Sangern und Chdéren Tanzer und Ballettgruppen.
Die weiblichen Rollen werden noch weitere 100 Jahre von Mannern gespielt, die grol3en
weiblichen Gesangsrollen vérochbezahlten Std€astraten gesurmg, die europaweit an den
grol3en Theatern als Gaste auftreten. Jeder gréRere Hof verfugt tber ein Orchester, fur
heutige Begriffe meist ein Kammerorchester voRMusikern, die vor oder auf der Buhne
musizieren, der Dirigent am Cembalo oder mit demkRiizum Orchester und das Gesicht
aus Respekt dem Frsten zugewandt. Man unterscheidet die tragische Opera seria und die
komische Opera buffa, die oft nur neben Balletteinlagen alschetispiel zuOpera seria

dient. Die Kostime sind noch immer nicht brssierend, sondern zeitgenés$ und
aul3erordentlich reich; sie signalisieren dem Zuschauer immer noch den Beruf oder die
Funktion dersozialenRolle, wie wir in der vorigen Vorlesung gezeigt haben. Die Rolle ist in
der Haupt und Staatsaktion und der &a seria noch immer nicht ausgesprochen
psychologisch, sondern statisch und immer gravitatischeagisch-dramatischer die Rolle

ist. Meisti noch bis ins 19. Jahrhundert hingitritt der Protagonist auf die Vorderbihmed
deklamiert seinen Monologder singt seine Solorolle, die er mit festgelegter mehr oder
weniger theatralischer Gestikterstreicht, daje gro3er das Theater und entfernter der
Zuschauerdesto deutlicher die Gestik sein muss. Zudem scheinen die (tragischen) Affekte
diese (Uber)grofRen theatralischen Gestiken zu beeinflussen, ahnlich tberdeutlich wie in der
komischen Farce. Wie in der Renaissance sind diese gestischen Mittel nichtmatanidern
stilisiert-katalogisiert.

Das Theatergeb&ude rseist inden herrscherlichen Palast integriert, also nicht 6ffentlich
zuganglich. Nicht immer ist es ein autonomes Gebaude wie @a® Talimpico in Vicenza

und das Freilufttheateter Antike. B istin seiner Herrscherloge und seinen Réngen
standisch, also sozial hierarchisch erbaut wie die barocke Gesellschaftsordnung tberhaupt,
und die Architektur der Kirchen: in der Kuppder Loge und den nahen Réangka Stande
Kaiser, Konig und Papst nmitardinalen darunter/ in den der Herrscherloge nahen Rangen der
Adel und Klerus und am Boden/ im TheaRarterre und in den obersten Rangen/ Stehplatzen
die niedrigen sozialen Standéeaterbauten, die diese (soziale) Rangordnung seit etwa dem
Ende des 9. Jahrhunderts nicht mehr ausweisen, kdnnte man wie das griedmnssche

und das Renai ssancet heater als Ademokrati sch
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heutenach der Entfernung von der Buhigst seit der Mitte des 18. Jahrhunderts durfe

auch andere als die sozial hoheren Stande die Theater besuchen, allerdings in akzeptabler
Kleidung.

Eine Ausnahme bildet in Hamburg das Theater am Gansemarkt schon im 17. Jahrhundert. Es
ist ein burgerliches Aktieunternehmen, an dem Ubrigdmskannte Kkmponisten wie ein

Sohn Bachs, Handel, Telemann und sogar der Theaterdichtetritik@ér Lessing tétig sind.

Eine neue dramatische Formdists christliche Martyrerdrama, das nicht (aristotelische)
Tragodie ist, sondern Trauerspiel:

Der christlicheGlaubenshorizont kennt keine Tragik und damit keine Tragddie, da ein absolut
tragisches Geschehen nach dem géttlichen Heilsplan ausgeschlossen ist und selbst der irdische
Untergang (des Protagonisten) ... nur Eingang in ein besseres Jenseits bedeutetrandgistimmt

... Der Held (befreit sich) aus irdischer Schuld ... zum Glaubenshelden (Gero von Wilpert:
Sachworterbuch der Literatur. Stuttgart: Kréner Verlag 1961, p.651).

Der christliche Martyrer zieht seinen Glaubensstoizismus niemals in Zvegifakiss nicht

durch AJammer und Schreckenin (Aristoteles) g
Zuschauer, der sich wie der Protagonist seines und seines Helden Heils geldessHsid/

die Handlung durchlauft keine eigentliche innere PeripetiéciGwechsel), in der er sich wie

der tragische Held fiir eine Wendung seines Schicksals entscheidet. Die Katastrophe ist von
Anfang an (Exposition) vorherbestimmt. Das retardierende Moment, das die Katastrophe
scheinbar noch einmal wenden kdnnte, ist digborisch. Ist der Inhalt nicht aristotelisch, so

doch der dramaturgische Aufbau unter Einfluss des Theoretikers Martin Opitz{&39y

Andreas Gryphius (1616683) und Daniel Casper von Lohenstein (:&88B3) schreiben

barocke Trauerspiele alschristt he M2 rtyrerdramen: ACatharina
heidniscahi st ori sche Staatsdramen: ALeo Armini usH
ASophonisbei (1669) wund AAgrippinaid (1665).

Als Beispiel eines christlichen Trauerspiels einer Matyrerin stetizefas Gryphius
ACat har i na oder Bew@haeoBesgndegkeit

Inhalt

Die gefangene Christin und Koénigin Catharina wird von dem persischen Kénig Chach Abas geliebt.
Sie ist aber nicht bereit seinem Werben nachzugeben. Er stellt sie vor died&/d&tie mit ihm, dem
Heiden, oder den grausamsten T8 entscheidet sich fir ihr Christentwnd wird deshalb

gemartert und getotet.

Das 5aktige Trauerspiel hat 14 Einzelrollen und einige stumme Personen, Chore und
allegorische Figuren. Die EinheiédZeit von einem Tag und des Ortes des Palastes von
Schiras/ Persien sind gewahrt. Die Buhnenanweisungen sind umfangreich.

Das Versmal ist der Alexandriner mit Paarreimen in langen Monologkkaum
gegliederten, wenig abwechslungsreichen Dialogen. BieR (Chdre) der Allegorien sind 6
hebigkurzzeiliger. Die Sprache ist pathetisch, jedoch flissig.

Al s typisches Beispiel eines b@leopardi e 016 A uer
dienen:

Inhalt
Um der Staatsrason willen treibt Cleopatra wittonius und Augustus ihr Intrigenspiel, findet aber in
Augustus, dem Muster des beherrschten Mannes, ihren Meister.
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l. Antonius, Cleopatras Gatte, berat mit seinen Heerflhrern, wie sie sich angesichts der
Belagerung Alexandriens durch Augustus verhalteleisoCleopatra berichtet Antonius
von ungluckseligeWunderzeichen. Augustus teilt Antonius seine Friedensbedingungen
mit. Die Heerfuhrer ratendie Bedingungen anzunehmen.

Il. Cleopatara beschlief3t, Antonius zu toten. Sie erschmeichelhwoniass er Augiius
Friedendedingungen ablehnt.

. Cleopatra tauscht ihren Selbstmord durch Gift vor. Antonius begeht wegen ihres
vorgetauschteffodes Selbstmord und stirbt in ihren Armen.

V. Alexandrien kapituliert im Namen der Pharaonin Cleopatra. Augustus ehrt sie und
versucht, sie nach Rom zu lock8re bemiht sich, Augustus in sich verliebt zu machen.
Er reagiert kalt. Sie erkennt seinen Plan und gibt vor, mit ihm nach Rom ziehen zu wollen.

V. Bei der Totenfeier flr Antonius schreibt sie Augustus einen Brief undgiésston einer
Schlange vergiften.. Alle Rettungsmaf3nahmen sind vergeblich. Augustus lasst Cleopatra
ein wirdiges Begréabnis ausrichten.

Lohensteins Trauerspiel ist wie die meisten barocken Dramen sehr umfangreich: 3.079
Verszeilen.

Nach einer hierausnahs wei se kur zen I nhaltsangabe des
(Akt) eine ausfuhrliche Inhaltsangabam Teil mit Quellenangaben zu zahlreichen
Verszeilen: Tacitus, Plutarch, Appian, Sueton, Plinius, Caesar, Strabo, Josephus Flavius.
Es gibt zahlreich&ange Monologe, die von langen, wenig gegliederten Dialogen abgelost
werden Diese Wechselreden sind meist je Person einzeilig; selten unterbrechen sich die
Sprechenden gegenseitig.

Das Rollenverzeichnigihlt 26meist hofischézinzelpersonemind zahlreibe allegorische
Figuren: Gotter, Schafer und Schaferinnen und Flisse wie Tiber, Nil, Donau und Rhein.
Durch die 5 Akte ist die Einheit der Handlung logisch durchgefiihrt; die Einheit der Zeit
betragt 24 Stunden; die Einheit des Ortes ist aufgehoben duetlSpielorte: die Burg zu
Alexandrien und Augustus Zelt.

Jeder Akt wird abgeschlossen durch pantomimische Einlagen (Reyhen) und Chore der
allegorischen Figuren als Kommentatoren.

Die Buhnenanweisungen geben Schauplatze und die handelnden Personen an.

Trotz AlexandrinerVersmald mit Zeilensprung (Enjambement) und hauptséachlich
Paarreimen liest sich die allegorisch reiche Sprache recht fliissig. Diese Sprache ist
affektgeladen, rhetoriseimetaphorisch, aber nicht innerlich flihlend. Sie ist reich an
(akademische) Sentenzen: Lebenswahrheiten, didaktiselehrend, pathetisch.

Uber die franzosische Klassiktragodie lasst sich dhnliches sagen. Dass sie der renaissance
barocken Interpretation des Aristoteles durch die franzésische Poetik etwa Boileaus folgt,
ist beeits gesagt. Wie das christliche Trauerspiel ist ihre aktive Lebenszeit in der ersten
Halfte des Barockzeitalters (17. Jahrhundert) in ihrem Hohepunkt mit den Dramatikern
Corneille und Racine relativ kurz bemessgach heute wird sie in ihrer klassischen

Form aufgefuhrt.

In diesen Zusammenhang gehort die bis heute lebendigste Innovation des Barocktheaters:
die Oper und mit ihr das Ballett.
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Mit ihrem tragischen Inhalt und der tragischnsikalischerForm entspricht die Opera
seria deffranzosisckklassischen Tragodi®ie Monologe im Vers sind Arien mit
erzdhlendem Rezitativ.

Uber die Frithgeschichte der Oper sprechen wir in der nachsten Woche.
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Spanisches und franzésisches TheateQper und Singspiel

Bevor wir die Anfange der Oper und des Singspiels kennenlernen, missen wir noch einiges
zum spanischen und franzdsischen Barocktheater sagen.

Das Theater ist eine Scheinwelt, wie wir gesagt haben: lllusion, die sich im gemalten und
gebauten Bimenbild als Kulisse, im Kostiim, iDhoreographie Gestik und Mimik und in

der Kunstsprache, in der Pantomime und im Ballett und der Musik darbieteScBeuspieler
spielt eine kinstliche Rolle in einem Fest. Der Protagonist wird zum Star.

Das spanisché heater des Siglo de oro

Das spanische Theater wurZelinders als das europdaische Theaiar Katholizismusdient

ihm und geniel3t seinen Schukx ist ein Gleichnistheater und zeigt weniger Realismus als

die Nachbildung der himmlischen und irdischen Ordnémg.wichtigsten ist dagraditionelle

geistliche Theater mit seinen allegorischen Figuren. Die Truppen spielen in klosterliche
Innenhofen undlem spanischen Teatro de Corral. Diese professionellen Trippenen

zuerst aus Italien, dann entstelaerch spanische Truppen. Im 17. Jahrhundert, dem siglo de

oro, entwickelt sich das typisch spanische ThealsrGattungen finden sich die Autos

sacranentales, die Comedias en capa y espada, die historisierenden Comedias del teatro,
Comedias de santos, die Entremeses, Burlescas und Amsisshe Festspiele mit Tanz und

Musik. Lope de Vega (1562635) ist neben Lope de Rueda (18B55) und Miguel de

Cervantes Saavedra (154816) der erste besonders fruchtbare Dramatiker mit der

Vereinigung von tragischen und komischen Stoffen und Motiven, ebenso Tirso de Molina
(15841648).Der Hohepunkt des spanischen Barocktheaters findet sich unter Pedro Calderon

de la Barca (160A681),wie Lope de Vega auch am spanischen Hof zu Madessen rd.

120 Dramerl50 Jahre spater im Anfang der Romantik des 19. Jahrhunderts immer wieder
bearbeitetwelen et wa durch Franz Grillparsgzer in ADe
dramatisches Méarchen. Vorbédsind Calderon&omddienADas Leber(ise i n T r a u mi
(1636)Jundhl Aes ist Wahrheit und alles ist L¢ged.

Inhalt, Das Leben (ist) ein Traum®:

Der Konig von Polen, Basilius, I&sst seinen Sohn Sigismund in den Kerker wesiteder unter

schlechten Sternen steht. Der Kénig lasst aber se@hn doch auf die Probe stellen, als es um seine
erbliche Nachfolge geht. Als Sigismund an die Macht kommt, regiert er als Verbrecher. Sigismund
wird erneut in den Kerker geworfen. Als Trost soll ihm der Tag seiner Regentschaft nur als ein kurzer
Traum escheinen. Sigismund wird wieder befreit und Regent. Er hat aus der Erfahrung gelernt und
verwirklicht seinen Traum als weiser und gerechter Herrscher.

Ebenso tief beeinflussiturch Calderon sind Goethe, T.A.Hoffmann Eichendorff, Hebbel
und HofmannstHa

Moliere und die klassische Komddie

Aus ltalien wandert die Commedia dell arte nach Paris und griindet sich hier als Theatre

Italien. Aus dem italienischen Theater bedient sich auch Moliere mit seinen Charakter

komddien. Moliere (JeaBaptiste Poquelinl6221673) verfasst unzahlige Farcen, Sitten

und Typenkomddien, fir die er von Konig Louis XIV. sehr geschatzt WMaliere darf mit

seiner Truppe im PetBourbon nebe dem Louvre auftreten und wenig spater im Palais

Royal selbstSeine Rollenpersonifizieren einen einzigen Charakterzug des Protagonisten,

den er stark ubertreibt und und damit der Lacherlichkeit preisgibt. Mit dem Komponisten
JearBapti ste Lully ( ) sckhkaflfltetéir, dveos | Ge nfraen zéke
schmuckenes Beiwerk, sondern Teil der Handlung, also ein paralleler Schritt zur alieni
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schenOperSei nen Durchbruch erl ebt Moliere-mit se
und Theaterskandal vom K°nig verbot ar fwdr den
einer der grBten Erfolge Molieress f ol gen di e Kom°dien ADon Jt
Mi santhroped (1666), AAmphitryond (1668), AL
(1670) und unter anderem ALe Mal ade i maginai
Hauptrollen seiner Satiren selbst. Mit Lully zerstreitet er sich wie auch vorher mit Racine.

Sicher gehdrt Moliere zu den grol3en Komddiendichtern nicht nur seiner Zeit.

Die Entstehung der Oper und des Singspiels

Die Oper entsteht in Flong am Ende des 18ahrhunderts, also an der Wende von der
Renaissance zum BarodWan stelltsichdamalsdas antike Dnaa als Auffihrung mit

Gesangsdsten mit Chor und Orchester vor.

Al's erste Oper wird im Jahre 1598 AlLa Dafne
aufgefuhrt, deren Musik aber verloren ist. Als nachster wichtiger Opernkomponist folgt
JacopoPeri(1561 6 33) mit seiner Oper AL Euridice fa
Wir mussen uns das anfangliche Musiktheater dieser Epoche als ein Auffihrung vorstellen, in
der zunachst das Libretto dominiert, um den Text deutlich verstehen zu kénnen. Dabei wird
der Gesang rezitativisch begleitBieser Gesang ist monodisch, das hedshbphon, das

heil3t im Gegensatz zur komplexen Polyphonie einfach und schlicht. Die Melodiestimme tritt
gegen das Orchester in den Vordergrund. Die Chore sind als Madrigale komiasesind

meist 5stimmige Chorstickeit starken rhythmischen und harnsghen Kontrasten, die

viel Lautmalerei zulassen zDarstellung von Uberaus starken chromatischen Effekiga

der Natur (Gewitter) odaron tragischen und komischen Ruhrungsie wir ja schon friiher

gehort haberSelbstverstandlich gehdrt dazu auchBiedreiung des Textes von starren
poetischen Konventionen des metrischen Konzepts und Reims, so dass hierdurch sich auch
die Musik emanzipieren kanKomponisten sind: Orlando di Las€6321594) Giovanni

Pierluigi da Palestrinfum 15151594) Claudp Monteverdi(1567%1643) Hans Leo Hassler,
Johann Hermann Schein und Heinrich Scliis851672) Das Madrigal bltht vor allem in

Italien und England, abawuch in Deutschland: Um der Musikmodesagét zu werden, reist

der Deutsche Heinrich Schiitz nach Vdigeeinem der Zentren der Oper, um dort Musik zu
studieren.

Der wohl wichtigste Opernkomponistibrigens auch von geistlicher Musikst in Italien
Claudi o Monteverdi mit seinen 3Alutorsodegber | i ef
Ulisse in patrimdo(dbddi)omdnddi Poppeafi (164
Inhaltvon ,L incoronazione di Poppea*“:

Prolog: Die allegorischen Figuren der Tugend, des Gliicks und der Liebe messen gegenseitig ihre
Starke. Amor will beweisen, dass nur diebe das Leben bestimmit.

I Ottone muss erfahren, dass seine Geliebte Poppea jetzt die Geliebte desNerisass.
Nero verspricht Poppea, seine Gattin Ottavia zu verstof3en. Ottavia ist Uber Neros Untreue
und Verrat witend. Thre Amme rét ihr, sieimen Lebhaber zu suchen. Sie lehnt das ab. Eine
Botin prophezeit Seneca seinen baldigen Tod. In einem Dialog zwischen Nero und Seneca
empfiehlt der Philosoph dem Kaiser ohne Erfolg, Ottavia nicht zu verstoRen und Poppea zu
heiraten. Poppea verleumdetrdBhilosophen beim Kaiser, der Seneca den Selbstmord
befiehlt. Ottone verzweifelt an Poppeas Untreue und Uberlegt, ob er Poppea téten soll.
Drusilla, Ottones frihere Geliebte, beginnt ein neues Liebesspiel mit Ottone, der zum Schein
darauf eingeht. Senedsegeht vor seinen Schilern Selbstmord.

Il Nero feiert ein gro3es Fest. Ottone ist entsetzt Giber seine eigenen Mordplane und flgt sich der
Liebe zu Drusilla. Ottavia befiehlt ihm Poppeas Ermordung und droht Ottone, ihn bei Nero
anzuzeigen, dass er sie vewgltigt hatte. Ottone teilt Drusilla den Plan Ottavias mit und will
mit ihr die Kleider tauscherAls Ottone Poppea tdten will, erscheint Gott Amor, um Poppea
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zu beschitzen. Ottone muss flieideros Wachen werden durch den Magetauscht und
auf Druslla gehetzt.

1l Drusilla wird verhaftet und nimmt alle Schuld auf sich. Aber Ottone gibt seine Schuld und die
Intrige Ottavias zu. Nero verbannt beide und Ottavia. Einer Hochzeit mit Poppea steht nichts
mehr im Weg. Poppea wird zur Kaiserin gekront.

Die Liebesgotter und Amor stimmen in den Freudenchor ein.

Monteverdis AKr°nung der Poppeafi ist bis heu
Theatergeschichte. Im Zusammenhang mit der Theoriegeschichte des Dramas haben wir das
soziale Element dédnterscheidung von Tragodie und Komédidie Standeklausél

erwahnt:n der Tragtdie treten sozial hohe, in der Komdodie sozial niedere Personen auf. Die
komische Alte Arnalta und ein verliebter Page finden sich wieder in Mozarts Cherubino aus

AFi gacbzseHDA und in Richard StrauC ARosenkav
diese Mozartschen und Strau3schen Figuren Hosenrollen, d.h. Mannerrollen werden von
Kastraten gesungen.

In Frankreich ist der schon zusammen mit Moliere erwahnte Beptiste Luly der
maCgebende Opernkomponist des 17. Jahr hunder
ist als erste Tragedie lyrique wegen ihrer Chore und Ballette mafligebend fir die Zukunft. Die
Vermischung von franzdsischer und italienischer Oper unter Lullybfiblgern hat in

Frankreich keinen Erfolg.

Der schon erw?2hnte Heinrich Sch¢tz komponier
Musi k verloren ist. Der T iatoekén EkdpadenizZeiti zei gt ,
aktuellsind (s.0.) Ein anderer Kompnist namens Sigmund Theophil Staden schreibt 1644

die erste erhaltene deutsche Oper, wie Dafne oder Orfeo auch ein pastorales Theaterstiick.

In Deutschalnd werden nun wegen der Beliebtheit dieser Kunstform tberall Theater gebaut:
Minchen (1657), Dresdea§67), Hamburg (1678) und Leipzig (1693). Das Hamburger

Theater am Gansemarkt habe ich schon erwéahnt als altestes burgerliches Theater; wir werden
ihm bei Lessing wiederbegegnen. An ihm wirken Georg Friedrich Handel, den wir etwas
spater in London wiedegffen werden, und etwa den Komponisten Georg Philipp Telemann,
beide zu den wichtigsten Komponisten der Zeit gehérend.

Englands Operngeschichte kommt erst spét zur Oper. Das elisabethanische Theater ist eine
Mischung aus Tanz, Pantomime, Sprechtheatemuwmikalischen Einlagen. Mit dem Verbot

von Musik und Theater durch die Puritaner (1642) entsteht bis 1660 eine kiinstlerische Pause.
Daf¢r wird 1689 die bekannteste barocke Oper
Aeneasin mit mus.i krdranzosischer und italieresohemCper.iPurakle

benutzt deren Effekte, um beim Zuhorer starke Affekte zu erzeugen in einer subjektiven
Tonsprache. Purcell bleibt nahe am Text. Purcell benutzt fast keine Aristellt Chére und
tanzerische Einlagen den Hauptrollen gegenuber.

Der fruchtbarste Komponist in London ist der aus Deutschland stammende Georg Friedrich

Handel (16851759). Er schreibt 4@pernund 25 Oratorien, hauptséachlich in London.

Handel wirktin Hamburg (1703.706), in Italien (1704.710)und in London (1714.759).

H&ndel ist noch 1728 erfolgreich, als John Gay und Johann Christoph Pepusch ihre
Bettleroper AThe Beggars Operafi auffg¢ghren. N
geschlossen iseréffnet Handel1729 eine 2. Akademike er eintauscht gegen das

neuerbaute Covent Garden Theatre, das noch heute exiShege seinewichtigsten Werke,

deren Arien auch heute noch popular sind, heR@ha mer | ano (1724), AArio
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und AXerrses RAidndels [@ttg Lebensjahre (172159) sind die Jahre seiner
Oratorien (AThe Messi ahin, laGekener OpemndmelX.J udas N

1728 fuhren in London John Gay (168832) und Johanntt@istoph Pepusch (16€%752)
ireABeggars Oper afi a u ffolgvetbuadht. Beitol Brecht Qearbeitedl i 0 s e n
Gays und Pepuschs Werk neu (1928) mit der Musik von Kurt Weill.
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Puppentheater, deutsch&Vandertruppen,

Rokoko und Lessings Reforn(1. Halfte des 18. Jahrhunderts)

Wir erinnern uns an die Theatertruppen der Englischen Komédianten und der Commedia dell
arte und ihr europaisches Wirken. Daraus entwickeln sich die professionellen Tiyppéertr

im deutschen Sprachraum und in den Theaterstadten Wien, Berlin, Hamburg, Leipzig,
Frankfurt am Main. Uberhaupt ziehen diese deutschen Theatertruppen durch das Land, ohne
dass man ihre Stationen im Einzelnen nennen muss.

Interessant sind dabei dieghentheater, die auf Jahrmarkten spieleniunie wir schon
bemerkt habeiha u ¢ h a n hdmditon/staré beteitigtLessing erwahnt als Vorbild
f ¢r s eidrragménkeain Bupp@nspiel in Leipzig Whoetheein Puppentheatén

StraBburgni t uA-HANnwei sen i n -RananmuedseinkMAatobodraphief
ADi chtung uiwdr Wahbeei sihon oben Theodor Stor
Poppenspeelerin erw2hnt. Ausf¢dhrlich dargeste

Das Wiener Puppentheatait der lustigsatirischen Volksfigur des Kaschperl beeinflusst das
Theater im ganzen deutschen Sprachraum und kreiert besonders in Wien eine neue Tradition,
deren Hauptvertreter der Volkstheatétossedichter und schauspieler Johann Nepomuk
Nestroy (181-1862) mit seinen Uber 80 Stiicken ist, deeealdteil auch heute noch am

°sterreichischen Theater gespielt wird. Eini
bundus oder das I|iederliche Kleeblatti(1833)
AEinngd ux wi | | er sich machenin (1842), ADer Ze

und einige Satiren

In Berlin, Hamburg und Leipzig gastieren vagierende Theatertruppen, die sich nach ihren
Direktoren benennen. Eine der bekanntesten ist die Truppeadainé Neuber (Neuberin)
(16971760) in Leipzig. Sie gilt als eine der Vork&dmpferinriénein kultiviertes Theater,

indem sie nicht nur eigene Schaferspiele schreibt, sondern auch die Ubersetzungen
franzosischer Werke von Gottsched spielt. Noch bekamntérdie Neuberin, weil sie in
Zusammenarbeit mit dem Literaturprofessor Gottsched die lustige Figur des Hanswurst von
der kuinstlerisch verwilderten Buhne vertreibt und 1737 symbolisch verbherent.

Kooperation mit gesem professoralen Puritanismus fuschlieRlich zum Zerwirfnis mit
GottschedAuch GottscheslWirken fur die Literatur und das Theater haben wir mehrfach

erwahnt im Zusammenhang mit LessilgEs w2 r e zu w¢nschen, dass
niemals mit dem Theater vermengt ha8eine vermeiien Verbesserungen betreffen

ent weder entbehrliche KI eini gke(l7tLieeraturbriefder s
16.02.175).

Wie erinnerlich pladiert der Leipziger Literaturprofessor fir das Theater des franzdsischen
Klassizismus des Beginns dEs. Jahrhunderts, das Theater und Drama Corneilles, Racines

und Mol ieres. Gottsched verf assEnTrduespdE ei n Mu
(1732), worin alle von dem Autor vertretenen Regeln peinlich eingehalten werden.

Personen:

Cato

Arsene Konigin der Partherpder Portig Catons Tochter
Portius, Catms Sohn

Phenice, Arsenes Vertraute

Phocas, Catons Bedienter

Pharnaces, Kénig aus Pontus

Felix, sein Bedienter

Casar

Domitius, sein Bedienter
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Artabanus, ein Parther
Catons Gefolge
Casars Gefolge

Ort: ein Saal des Schlosses in Utidainesien
Zeit: Mittag bis Sonnenuntergang

Inhalt
l.

ArseneKonigin der Parther, darfPharnaces, Knig aus Pontus, nicht heiraten; sie hat

sich aber vor langer Zeit in einen Rémer verliebt. Cato stellt fest,Alasme ein

rémisches Herz habe.

Das Trauerspiel zeigt Rom auf der schicksalhaften Wende von der Republik zur Diktatur
Casars. Cato nennt die Stadt Utica und sich den letzten Hort der Freiheit, wofir er kampft
(1,2). Cato erfahrt von Artabanus, dass Arsemseine Tochter Portia sei. Der

Republikaner Cato will nidhdass seine Tochter Konigin sei und verlangt, dass sie ihr
Kdniginnentum aufgibt. Cato verbietet Pharnaces die Ehe mit Arsene/ Portia, woraufhin
Pharnaces, der gehofft hatte, durch diese Baghien zu gewinnen, Utica und damit

Cato verlasst. Er sinnt auf Verrat und Gewalt gegen Cato, den er ermorden will.

Casar, Burgermeister von Rom, liebt Arsene. Obwohl Domitius, Catos Diener, seinen
Herrn warnt, schlagt Cato diese Warnung aus: Er glaubt sich in Utica sicher. Casar halt
er fir einen machyierigen Verrater. Pharnaces versucht, Arsene zur Flucht aus Wtica
Uberreden. Pharnaces hat Arsenes Bruder ermordet. Pharnaces verrat Arsenes Bruder
Portius, dass Arsene keine Konigin, sondern Romerin sei. Pharnaces will Utica zerstoren
Arsene entfuhren und Casar Catos Kopf tiberbringen.

Arsene gesteht Casar, dass #in seit langem liebt (siehe Il). Sie will Casars

Machtstreben durch ihre Verehrung Catos bé&ndig&isar schlagt Cato vor, ihn zum
Mit-Birgermeister Roms zu ernennen. Cato besteht witend darauf, dass nur Volk und Rat
Roms diese Wiirde verleihen kénnen.

Ca2sar wildl Rom durch seine Politik glg¢cklic
(Rom). A Cato will f¢gr Roms Freiheit freudig
Verrat. Cato halt Casars Vorschlagpetreffend Rorfiir grausamemls Phanaces Verrat,

weil Casar weder Tugend noch Vernunft annehmen will. Casar bewundert Catos Edelmut.
Casar halt Pharnace seinen Verrat vor und bekennt, das er mit Cato als Romer

solidarisch sei.

Cato versteht C2&2sars GroCmut, steltlund aber f
Ordnungid (1 V, 1) zerst®©°ren wHoltids,derBseheo verurt
liebt, kann sie laut Cato nicht heiraten. Arsene verrét Cato ihre Liebe zu Casar. Das kann

Catos republikanische ATugendid imstendit ertrag
deshalb antimonarchisch seimuss. Arsene efffdit nun, dass sie Portia, Catos Tochter,

i st . Cat o: AAuf ! edl e R°meri n, besiege Lieb
Cato angehore i ( Caro,will sich von Portia lossagen, wenn sieiterhin Casar
liebtPortia halt Cato vor: ASagt, muss ein RO°r
seiner Seelen gar die Menschlichkeit vernei

entscheidet sich gegen ihre Gefiihle zu César und fur dien@iugees Vaters. Casar fragt

Cato nach dem Ratschluss der Rémer, erhalt aber nur Catos bekannte Antwort und teilt

ihm mit, dass er entgegen seinem Vorsatz, die ROmer zu schetita (und Rom)

zerstéren muss. Er bezeichnet Catos Stolz als HocRinahaces und Catos Sohn,

Marcus, t°ten sich gegenseitig. Portia erke
Wegrterich.dAa(lVvV,4). Artabanus bewundert Cato
Sohnes beweint. Cato glaubt sich nicht in Gefahr.

Cato resimiert sein Leben und beschlieftt sterben. Portius Bitten, sein Vatsolle sein
Leben nicht beenden, wird von Catos nicht erh@artia erkennt Catos mitleisdlosen
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moralischen Standpunkt gegentber seinen Feinden und seine Glte und Zartlichkeit
gegenlbeseinen Freunden.

Cato begeht Selbstmord. Er verpflichtet seinen Sohn Portius, fir Roms Freiehit zu
kampfen, und sein Tochter Portia, nur einen Mann zu wahlen, der den Tyrannen straft und
so Rom befreit.

Die Literaturgeschichte verurteilt GottschedaiDa als akademisdhocken undunspielbar;
Gottscheds Anliegen der Regelmaligkeit erscheint heute als erstarrte Gleichférmigkeit. Dass
die Zuschauer bei der tAuffiihrung in Leipzig zu Tranen gerthrt waren, ist uns undenkbar.
Horst Steinmetz, Herausgelolr ReclarrAusgabe 1964/2005, halt den kiinstlerischen Wert

fur gering. Das bezieht sich aufrd PaaiReimzwang ebenso wie ddnrchgehende

unvariiertan Alexandrinevers Die Personen erregen keine Teilnahme: Sie reden Uber ihre
Gefiihle, aber fiihlen nichtinverstandlich bleibt Catos Ubertreibung seines Lebensprinzips
Tugend, das er sogar seiner Tochter aufzwingt Giber seinen Selbstmord hinaus.

Steimmetz (loc.cit., p.140f.) schlagt vor, Catos Werk als den Zusammenstol3 zweier Zeitalter,
zweier Staatsund Rejierungsformen zu interpretieren: Cato als das des zusammengebro
chenen Republikanismus, César als das des Neuen, Siegreichen, des AbsolDé&smus.
versteht unter Replik Tugend und sich selbst alsren Reprasentanten, unter Absolutismus
Laster und Céaw als dessen Trager. Das macht ihn blind und unduldsam gegen Céasars und
Portias Liebe. Seine Tugend schlagt um in Starrheit, deren Konsequenz sein Selbstmord sein
muss.

Das Rokoko

Auf das Barock folgt das Rokoko zu Beginn des 18. Jahrhunderts parallel zur Aufklarung
Gottscheds. Obwolder neue Stil des Rokoko an das Barock anbindet, werden Literatur und
Theater jetzt bescheidener. Es fehlen die barocken Attitiden wie das Martyieerdrd das
Staatsdrama Lohensteins und Gryphius mit ihren hypertrophen Auffihrungspraktiken
zugunsten der barocken Variante des senti men
verl angen auch nur Akl eined For mentheatem, k|l ei ne
wie sie noch das ganze 18. Jahrhundert bis in die Goethezeit gebrauchlitresijuthge

Goethe wird sich dieser Dramenstoffe bedienen.

Lessings neues Theater

Gotthold Ephraim Lessings (172981) Auftreten zwischen Aufklarung und Sturm und

Drang also der Vorklassik, revolutioniert Literatur und Theater um die Jahrhundertmitte. Als
Theaterkritiker in Hamburg in seiner AHambur
er den Spielplan des schon genannten Theaters am Gansemarkt. Dagpeaklizater
kritisierte er: -AndHadenaktiqnénavarenwdiier dnsinnSBorabast, s
Schmutz und Pdbelwitz. Unsre Lustspiele bestanden aus Verkleidungen und Zaubereien; und
Prigel (des Hanswurst, Kaschperl) waren die witzigsten Eirdédler s el benid- (17 . Lit
brief, ibid.). Hier lobt Lessing Gottscheds guten Willen, aber kritisiert Gottscheds

Umsetzungen seiner Reformbem¢ghungen: A. .. er
liel3 den Harlekin feierlich vom Theater vertreiben, Wekselbst die grof3te Harlekinade
warin (17. Literaturbrief, I bi d. ). Gottsched

das Theater Shakespeares.

I n seinen ARei2@bd)onedfisej héd9 AHambuli6g)i schen
breitetLess ng seine Kommentare zu Aristoteles APo
die Dramatiker des franzosischen Klassizismus aus undidigsgie antikerAutoren wie

Terenz, Menander, Aischylos, Plutarch, Aristoteles, Sophokles, Plato, Sokrates, Theophrast,
Horaz, Aristophanes, Plautus, also das griechi8afische Theatererbe und dessen Theorie

von Furcht und Mitleidnit Katharsisund des Komischen. Lessing besprigah Spielplan

des Hamburgischen Theate®akespeare und die franzdsischen Dramatiker wie Corneille,
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Racine und Moliere und deren Misterpretation des Aristoteles und dariieaus die

gespielten spanischen Dramatiker wie Lope de Vega, Joseph Padrino, aber auch die

Franzosen DiderpRousseauDestouches, Marivaux und Voltaire und andere Autoren. So

erstellt Lessing einen aktuellen Spielplan, der fir das deutsche zeitgendssische Theater der 1.
Halfte des 18.Jahrhunderts typisch sein durfte. Spater werden wir auf das Frankfurter
franz6sische Téater des jungen Goethe eingehen.

Lessings 7 Dramen und Dramenfragmente selbst folgen zunachst dem Bauplan, wie ihn
Gottsched gem2C den Franzosen Jvmgneaenkidtegt , da
neuen Dramaturgie, die Shakespeare und dem StutrDramg nahesteht. Lessings Stlicke

haben 5 AktéAufziige), folgen der Einheit der Handlungd derZeit aber nicht mehderdes

Ortes Das entscheidend Neue aber, weshalb Lessing in der deutschsprachigen-Litedatur
Theatergeschichte diesen Rang einnimsttseine Erfindung des birgerlichen Trauerspiels:

tragisch darf jetzt auch der burgerliche, nicht nur mehr der adelige Protagonist/ die-Protago

nistin seinJa, es darf hier sogar Kritik am Adel durch das Birgertum geéuf3ert werden.
Protagonistinistinfr auer spi el AEmilia GalottifA Emilia,
blrgerlichen genanniDartber hinaus kdnnen adelige Protagonisten Rollen des Lustspiels

sein ganz im Gegensatz zu Aristoteles und zu
Traditionseit Renaissance und BaroS8eire Traverspiece AMi ss SaABRhBhmpasii
und AEmi | a nish mehwvdrsiDiamenwid bisteer, sondern in Prosa verfasst, eben

weil sie burgerliche (!) Trauerspiele sind. Die barocke Dramatudggdéranzésische Klassik

gemal Aristotelesiehtbekanntlichfiir die Tragodie den Vers, fur die Komodie die Prosa

vor.

1747 Der junge Gelehrte, Lustspiel in 3 Auziigen

1749 Die Juden, Lustspiel in einem Aufzug

1755 Miss Sara Sampson, Prdgauerspiel in 5 Afzligen

1759 Philotas, Trauerspiel in Prosa (1)

1767 Minna von Barnhelm oder Das Soldatenglitkhsal ustspiel in 5 Aufziigen
1772 Emilia Galotti, Pros@rauerspiel in 5 Aufziigen

1779 Nathan der Weise, Dramatisches Gedicht(Dram@&Auzligen, Blankvers

Das b¢rgerliche Trauerspiel AMiss Sara Samps
Schauspi el ku n setéffnet habdhdFuenzel ¢, lod.ca.,mpd ™) und auf spatere

Rollen bei Goethe Einfluss ausgeiibt haben. Das ist wahrscheinlich aelidie n

Schauspielkunst der vagierenden Truppen zuriickzufuhren (vgl. die NBuwipge und

Gottscheds Reformbestrebungen).

DasProsd. ust spi el AMinna von BarnhelmiA (1767) fo
beeinflusst ist durch die Gottschedsche Standekla(Prosa ist die Sprache des Niadels),

auf durch Verwendung eben der Prosa. Das Lustspiel spiegelt aktuell die Folgen des 7

jahrigen Krieges zwischen PreuRRen und Sachsen {8366urch Uberspannung seiner

Ehrauffassung droht der preuf3ische Majeliffeim, das eigene und Minnas Glick zu

zerstoren, so dass ihre Beziehung ans Tragische grenzt. In den Nebenfiguren tGberwindet das
Stuck die alte Typenkomddie und verweist damit auf die neue Charakterkomddie, die echte
Menschen und ihre Charaktere darstell

Inhalt

| Hettore Gonzaga, Prinz von Guastalla, ist in seiner Liebe zu der Grafin Orsina unentschieden.
Ihren Brief I&sst er unbeachtet und ungedffnitr von ihmdem Maler Conti in Auftrag
gegebenes Portait lehnt er ab. DamConti gemalte Portrait Emili&alottis liebt er wie
auch Emilia selbsDer Prinzbetrachtet sich als Opfer der Heiratspolitik sines adeligen
Standes. Marielli teilt ihm die bevorstehel® geleimzuhaltende, weil unstandesgdia
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Hochzeit des Grafen Appiamit Emilia mit. Der Prinz verzweifelt darliber,eben weil er sie
liebt. Marinelli gibt dem Prinzen den Rat, es mit der Grafin Appiani (=Emilia) zu versuchen.
Der Prinz I&sst ihm freie Hand. In seiner Verwirrung und Eile, Emilia beim Kirchgang zu
treffen,will der Prinz ein Todesurteil unterschreiben, was aber sein Sekretar verhindert.

1l Emilia soll am Abend auf dem Gut, wo ihr Vater Odoardo Galotti lebt, getraut werden. Der
Vater istzufrieden, dass Emilia ihre Stadterziehung gewonnen hat. Bmatliaufeinem Fest
den Prinzerkennengelernt. Der Vater ist sofort alarmiert und macht seiner Frau WMaw
Der Prinz ist des Vaterseind. Die verwirrte Emilia teilt inrer Mutter mit, dass der Prinz sie
in der Kirche belastigt hat. Di®lutter beruhigt sie undat ihr ihrem Bréutigam, dem Grafen
Appiania, davon nichts zu sagdétmilia beruhigt sich. Emilia erzahlt inrem Brautigam und
ihrer Mutter von ihrem Traum, worin die Steine einer Kette des Grafen sich in Perlen
verwandelt haben; Perlen bedeuten Trardarinellis Intrige gegen den Grafen besteht in
dessen Entsendung als Bevollmachtigter des Prinzen zum Herzog von Massa, dessen Tochter
der Prinz heiraten soll. Appiani stimmt zu und lehnt aus Zeitgrinden (seine Hochzeit) ab.
Marinelli formuliert die Bitte in anen Befehl des Prinzen um, was den Grafen erstaunt. Er
beleidigt den aufdringlichen Kammerherrn, der ihn zum Duell fordert.

1] Auch der Prinz beleidigt Marinelfiir seine Ungeschicklichkeit. Der schlagt vor, Emilia in
seine und Prinzen Gewalt zu bringen, um die Hochzeit zu verhirigiailias Kutsche wird
nahe dem Lustschloss des Prinzen von dem Verbrecher Angelo im Auftrag Marinellis
Uberfallen.Es ertdntein Stuss. Ob der Graf durch den Schugstétet wurde, ist noch
unklar. Emiliai in desPrinzen Schlosk kann von Marinelli Gberredet werden, nicht nach
ihrer Mutter und dem Grafen zu suchen. Emilia vertraut ihm, aber ist unsicher, was sie tun
soll. Der Prinzsucht scheinbar um ihre Verzeihung fir sein Verhaltediesem Morgen.
Emilias Mutter Claudia berichtet vom Tod des Grafgie. erkennt in Marinelli den
Auftraggeber des Uberfalls und des Todes des Grafen. Sie hort Emilia schreien.

v Marinel |l kann den Prinzen von seiner Unschul
und ihm seine Schuld einredebDie Grafin Orsina erscheint, der Prinz flieht, Marinelli
verleugnet ihn. Die Gréfin trauert um des Prinzen Untreue. Der tritt jetztiradiéntschuldigt
sich und geht sofort wiedevlarinelli sagt der Gréfin, wer bei dem Prinzen ist. Die Grafin
durchsdiaut Marinellis Verbrechen. Skezeichnet den Prinzen als den Moérder des Grafen
Appiani. Odoardo Galotti erfahrt von der Graf@rsina,dass Appiani tot ist und seine
Tochter bei dem Prinzen. D@rafin reicht ihm einen Dolchwomit sie den Prinzen toten
wollte. Sie bezeichnet den Prinzen als Verfuhrer, der auch Odoardos Tochter neben vielen
anderen verlassen wirfie Mutter kehrt mit deGrafin in die Stadt zurlick.

V Marinelli plant eine Tat gegen Odoardo Galotti. Der will seine Tochter mit sich nehmen, was
aberMarinelli nicht zulassen will: Sie soll zum Prinzen nach Guastallaihédi erfindet
eine neue Ligbetreffend die Ermordunges Graferund schiebt so das Verbrechen airfen
anonymen Nebenbuhledessen Identitat auf Schloss Guastalla untersucht werden sollt Dami
wird die Schuld auf die ganEamilie Galotti geschoben. Odoardo verspottet verzweifelt die
Gerechtgkeit des Ha#s. Emilia soll imHaus des Kanzlers Grimaldi in Verwahrung gegeben
werden.Odoardo béehlt seiner Tochter, ohne diditern in der Verwahrung zu bleiben.
Emilia: Das Haus der Grimaldises ein Haus der Freude. Auf iMerlangen hin gibt
Odoarado ihr den Dlch der Gréafin und ersticht sie unfreilig. Emilia nennt sictgegenuber
dem Prinzen Selbstmdrderider Prinz verbannt Marinelli.

Der Intrigant Marinelli beherrscht den in sich labilen Prinzen, was Lessing als moralische
Blof3stellung desbsolutismus, des Egoismus und der Intrigen bei Hof und Adel gestaltet.

Der Hofling Marinelliist eine neuartige Milieustud{&renzel 1, loc.cit., p. 181) essings
Trauerspi el sind wir in Goethes AWertherd be
Tisch. Der alte Goethe urteilt, Lessings Trauerspiel sei ... aus der GotGehed

WeilReschen Wasserflut emporgestiegen (Frenzel 1, ibid.). Das burgerliche Trauerspiel wird
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spater inhaltlich weiterentwickedls Zusamennstafivischen Individualismus und
Staatsrason.

Lessings dramati sches Gedicht ANathan der We
Gehalt der Klassik, formal mit seinem shakespeareschen Blankvers (reimlosen jambischen
FunffuRlern), inhaltlichmit seinem Aufruf zur Humanitét (dinkc h  Goet hes Al phi ge
Unabhéangig von aller geoffenbarten Religion (Judentum, Christentum, Islam) ist die wahre
Religion das sittliche Empfinden und Handeln. Dem Juden Nathan und seiner jenseits der
Konfessionen stehenden Religiositat schliel3en sichafiten Vertreter der anderen

Religionen an (Frenzel I, ibid.). In der Ringparabel lasst ein Vater zu seinem Ring noch zwei
identische anfertigen. Die drei S6hne sollen den echten identifizieren.

Lessings dramatische Fragmente heil3en:

1755 D.Faust
1767 Die Matrone von Ephesus, Lustspiel in einem Aufzug
1770 Spartacus

Davon sind diés A F a tFgagniente insofern besonders interessant, weil sie aus der

bisherigen protestantischen Fatisaditionder Hollenfahrt geldst sind. Zusatzliche

Inhaltsangabeaus dem Gedachtnis zu Lessings Fragmenten stammen von den Zeitgenossen

von Blankenburg und J.J.Engel. Der von Engel angedeutete Schluss des Dramas zeigt den
Protagonisten in einem Atiefen Schlummer al s
Teufel sich desen beméchtigen wollen, verschwindetA | | es, was mit diesenm
vorgeht, ist Traumgesicht fur den schlafenden wirklichen Faust: dieser erwacht, da schon die
Teufel sich schamvoll und wiitend entfernt haben, und dankt der Vorsehung fir die Warnung,

die sie durch einen so lehrreichen Traum ihm hat geben wallEn(Faust) ist jetzt festeni
Wahrheit und Tugend, als jemals. A G.E.Lessin
Hanser/ dtv 1982, p.74751, 826831).

Lessings Dramen ragen schon in Bmocha des Sturm und Drariginein, bleiben aber
teilweisenochi bi s vi el | ei c-Fragmentd Her kbiservatvénDramatuigie
verhaftet, weisen aber schon hin auf die Dramen derl8pésik zu Beginn des néchsten
Jahrhunderts.
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Sturm und Drang und Klassik 1

Drama und Theater der 2. Halfte des 18. Jahrhunderts sind gepragt durch tiefgreifende
Reformen. Zwar pflegt das hofische Theater noch Formen und Inhalte des Rokdlaer
Empfindsamkeitzum BeispiekchreibtGoethein Weimar noch fur dieses Theater, wid er
beeinflusst durch das franzésische Theater seiner Jugendzeit in Frankfurt amaMiein

noch spater das franzdsische Theater wertschatztsaibesiktuelles dramatisches Anliegen
ist doch das von Shakesperargscheidend beeinflusste Drama des Sturm und Drang, etwa
AG°tz von Berlichingend (1773).

Goethes Jugenddramen Schillers Sturm und Drang:
1765/68 Die Laune dsVerliebten
1768/79 Die Mitschuldigen, Lustspiel
1770/ 71 Pl2ane und erste Entw¢grfe zu AFaust
und AG°tzfd efldr@a&y bei t ung
1773 Das Jahrmarktsfest zu Plundersweilen,
Fastnachtsspiel vom Pater Brey, Satyros oder
Der vergotterte Waldteufel (nach Hans Sachs)
1774 Clavigo, Trauerspiel
1775 Erwin undElmire, Singspiel, Claudine von
Villa Bella/ Stella, Schauspiel
1776 Die Geschwister, Lila, Der Triumph der
Empfindsamkeit mit Proserpina, Jery und Béately,
Die Fischerin, Scherz, List und Rache
Klassik
1779/86 Iphigenie,
1780 Torquato Tasso
1781Die Rauber, Schauspiel
1783 Die Verschworung des Fiesko zu Genua
1784 Kabale und Liebe, birgerl.Schauspiel
1787 Nausikaa, Fragment
1787/88/89 Faust, Egmont, Tasso 1787 Don Karlos, Infant von Spanien, Drama
1789 Der GrolCophta, DeBirgergeneral, Die
Aufgeregten, Das Madchen von Oberkirch

1790 Faust

1791-1805/1817 Intendant des Weimarer Hoftheatémisammearbeit mit Schiller
Klassik

1797 Faust 1796/99 Wallenstein
Bearbeitungen Shakespear e
Gozzi siiTurandot i, . Picard
fiDer Nef f eGoaeltsh e®n kAeHgomo nt f
und Al phigeniefi, Lessings
Ubersetzung
von Racines APhadr ah

1799 Die natlrliche Tochter 1799/1800 Maria Stuart und Warbeck

1800/01 Die Jungfrau von Orleans
1801/ Die Braut von Messina
1802/03 Wilhelm Tell
1804 Demetrius, Fragment

1806 Faustl beendet, Pandora, Festspiel 1805 Schiller +

1816/32Faust I

Der AG°tziA wird am 12. 4. ITw@pdin historisBherr | i n von d
Kostimen des Spéatmittelalters im Theater an der Behrenstral3e und im selben Jahr durch die
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Truppe Friedrich Ludwig Schrodeirs Hamburgals 1. Ritterdrama uraufgefihDas

(romantische) Ritterdrama (als Fiktion des Spatmittealterdef seine Fortsetzung bei

Hebbel und KleistDer preuf3ische Konig Friedrich 1. soll &sankophiler sicldartber
negativ ge2uCert haben, ebenso-Epos.e ¢(ber das
Goethes frihe Dramen und Experimentbmen ihre Stoffe (ush Formen) teils aus dem
Spatmittelalter (G6tz, Hans Sachs), teils aus der Jetztzeit (Stella, Die Gescl@iastgo).

Die frhen Singund Schauspiele werdéald nach iher Entstehung in Hamburg, Berlin und
Weimar mehrfach etwa durch die Kochsche b3wohrodersche Truppe aufgefihrt, in Weimar

als (Rokoke)Liebhabertheater durch Goethe als Schauspieler und Regisseur selbst und am
Hoftheateft Gartentheatedurch das dortige Ensemble.

Ein selten angesprochenes Thema sind Goethes Dramen um den Zeigpurkindosischen
Revolution.

Friedrich von Schillers (17528 05) fr ¢he Dr amen des ,3182r m und
anonym mit dem Motto Aln tyrannos/ Gegamn di e
Mannheimer Hoftheater aufgefliihnhuss wegen seinesisanten politisctkritischen Inhalts

ins 16. Jahrhundert zurtickverlegt werden: eine frihe Verfremdung (s.Brecht). Der Erfolg ist

bei spiellos. B&nnARneéskeii ALT®8 ein Arepubl i
in Gottscheds st®en hier Republidagismusiuad Absblutismus gegen

einander Doch hier ist der aristokratische Held revolutionérer Verteidiger der republika

nischen Freiheijegen entartete Diktatur (Frenzel |, loc.cit., p.226). An Lessings birgerliches
Trauer spai eGal(AddB&Deirliinnert Schillers AKabale uni
Titel ALui stegidehiedKbndlikt zwiséhgn lastérisaftem und machtgierigem

Feudaladel (Prasident Walter, Wurm = Marinelli) und Sitte und Liebe des Birgertums (Luise

= Emilia, Ferdhnand = Appiani, Miller = Odoardo)Das familiare VateSohrVerhaltnis

Prasideni Ferdinand als Generationenkonflikt und Feaghids Liebe zaler Musikertochter

Lui se erinnert an Schillers AR2uberfdi und ebe
Schillerstuck wird von Dalberg in Mannheim aufgefiihrt, aber auch in Frankfurt am Main.

Der Mannheimer, spater Berliner Schauspieler und Theaterdirektor August Wilhelm Iffland
(17591814)gehdrt wie die zeitgendssische Schauspielergeneration am HoftGe#terum

Konrad Ekhof ( defdedscheScaegpielldins@ycte als Dramatiker zu

den Realisten auf der Buhne als Spiegel des Lelikiof ist Star der Schonemannschen,

dann Kochschen und Ackermannschen Truppe und wird von Lessing, Gaodth#éand fur

den grol3ten zeitgendssischen Schauspieler gehalten. Ifflands Direktion des Berliner

Koniglichen Schauspielhauses am Gendarmenmarkt (seit 1796) macht dieses Theater zum
mafigebenden deutschen Nationaltheater. Iffl&velde sind gut gebautffektvoll und

aulRerst erfolgreich, aber Tagesware, ebenso wie die Stlcke des Bestsellerautors August von
Kotzebue (17611 8 19) , dessen Lustspiel ADie deutsche
gelegentlich gespielt wird.

Dieser Uberblick tiber dasqfessimelle Theater derélt wird erganzt durch Goeth8a

ARegeln fiir Schauspief1.803) am Hoftheater in Weimar, wo Goettien 17911817

Intendant istDiese Regeln beziehen sich auf die schauspielerische Sprache (Dialekt,
Aussprache, Rezitation und Deklanoati rhythmischer Vortrag), Stellung und Bewegung des
Korpers auf der Buhne, Haltung und Bewegung der Hande und Arme und das Gebardenspiel,
die Arbeit auf der Probe, die Vermeidung bdser Gewohnheiten, die Haltung des Schauspielers
im gewohnlichen Leben urdle Stellung und Gruppierung auf der Bihne (Text bei zeno.org).

Es geht Goethe im Gegensatz zur Fordenaah Wahrheit und Natirlichkeit der Hamburger
Schule Ekhofs und Schréders um eine Art Gemalde: Schonheit, Komposition und klassische
Strenge der Auffiirung.Goethes Regeln beeinflussen die Schauspielkunst der Folgezeit auch
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bei Iffland, bis sich der Hamburger Stil nach Goethes Demission (1817) durch&etzt.

seinem ()We i mar er Hoft heater v &Meimarar Blitii dzeuwrs a mmeem dna
einigen der besten Schauspieler/ Schauspielerinnen Deutschlands. Sein Spielplan enthalt

Sticke von Iffland, Kotzebue, zu je einem Drittel Singspiele und Opern (vor allem Mozart),
Lustspiele und alRest Schauspiele, Trauerspiele, Sittenddenéind Marchen, Shakespeare,
Schillers AWallensteinfi, AMaria Stuarthfn, ADi
Goethes eigene Sticke Ter en z Vol taire, Gozzi , Raci ne,

Der franzésische Dramatiker Pierre Augustin CanonekuBiarchais (17329) schreibt in

der 1770erJahrene i ne Lustspiele u.a. ADERle BMarbriieag e c
Figaroin (1785). | n Figaeot(ats Pretagenmszunvgnaddnlosee r Di ener
Kritiker seines adeligen Herumd des framdsischen Adelsund tragt seitens des Theaters

zur Vorbereitung der franzésischen Revolution Beide Satiren sind wie die der Commedia

dell arte Intrigenstiickd=arcen und heater als kritisches Forumas Stiick wird nattrlich

verboten. Seine Wirkunguf den dsterreichischen Komponisten Wolfgang Amadeus Mozart
(1756:1791) kreiert in der gleichnamigen Oper von 1786 ein Werk, das bis heute weltweit an
allenTheatern zum Repertoire gehort, ebenso wie die gleichnamige komische Oper von
GioacchinoRossinil(8 16) , die zu den AKlassikernid des (

Neben Goethes Al pRiEgening fid (ATBBY B &) gehdfta s s o fi
vorallemSc hi | | er s -KiMpel(1796/4890) 2um neuestil der Klassik.

In der Operngeschichteformiert Christoph Willibald Gluck (1714787) in Paris die bisher
vorherrschende italienische Barockoper mit ihren hypertrophen AuswiehasEsgs) wie

der kiuinstlichen Koloratur und anderen Unwahrscheinlichkeiten zugunsten von dramatischer

und psychadgischer Wahrheit der Handlung. Die Musik wird dem dramatischen Ausdruck
untergeordnet. Gl uQrpheus ihédEupdikive ( K @6 B i CAAIl Aest
und Al phigenie auf Taurisf ( 1(Trdgddeln Si e gehor
italienische Sprache und mit Rezitativen statt gesprochenem Text und, Argeau auch
Mozarts ADon Giovannid (1787) wund ATitusH
Serailid (1782) wund AZauber fl °t e @esgrotheed ) f
deuscher Text und zum Teil Mus#ds Arien die volkstiimlich zu sein scheineder dam

werden Mozarts Opern darf man wie die Glucks zur Klassik rechnen, deren Ideal ahnlich der
Aufklarung der HumanismusisADi e Zauber fl °tefi kann man schc
Volkstheater rechnen aufgrund ihrer marchenhaften Elemente (Papageno/ Papagena), die sich

mit klassischen Elementen (Sarastros Humanismus) mischen.

(1
al |

Eine Sonderstellung zwischen Klassik und Romantik nehmen neben Hdolderlins

AE mp e d-Emvides(i¥97ffund Heinrich von Kleists ADie
(1803), AAmphitryoniAi (1807), APenthesileaf (
K2t hchen von HeiAlDbhreoHHed mah&&&)c hl achtid und AF
Homburg (1821) ein. Es wird siclefausstellen, welche Werkstitel auf die eine oder andere

Epoche verweisen kdnnten.

Drama und Theater, die noch oder schon in die Epoche der Romantik fathen, Zermen

und Inhalte, die sich weit von der Klassik entfernamdwig Tieck (1773L853) scheibt ein

an das M2rchen gelehntes Drama ADer gestiefe
Wirkung ausiben wirdZum Méarchentheategehdrerauch Ferdiaand Raimunds (1790

1836) Wiener Zaubersticke, zum satirischen Volkstheater Johann Nepomuk Nd&@dys (

1862) LokalposserZu den Hohepunkten des romantischen Schicksalsdramas gehoren
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Zacharias Werners ADer vierundzwanzigste Feb
S ¢ h u(18u3j die zur Zeit ins Literatuund Theatermuseum eingestuft werden.
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Hoftheater — Volkstheater: Hebbel und Grillparzer, Raimund und Nestroy

Wir haben friher die Epoche der Klassik auf die Zeit zwischen 1786 und 1832 gelegt,
parallel zur Romantik (1798835).Auf die beiden Epochen folglie Stilepoche des
Biedermeier (182(.850). Wie wir seheniberschneiden sich die Epochen teilweise. Das liegt
daran, dass Dichter wie Goethe, Holderlin, Kleist oder Jean Paul stofflich, stilistisch und
motivlich und auch altemafig mehrere Epochen durchleben. Dartber hinaus ist die
Epocheneinteilung der Literaturgeschichte nur ein kiinstliches Konstrukt, um der Literatur
eine Struktur zu geben.

Wir haben friiher einen kurzen Einblick in die Geschichte des deutschsprathegers

gegeben: das Theater als Kombination von mehreren Kinsten vor allem seit Renaissance und
Barock: das feste Theatergeb&ude als soziale Architektiseinen technischen

Einrichtungen: Buhne und Buhnenbild als lllusionsarchitektur-oraderei undund den
kunstlerischen Inhalt: das Ensemble von Schauspielern und Opernsangern, der Chor, das
Ballett und Orchester. Hierbei ist zu unterscheiden zwischenutdfVolkstheater wie

zwischen (aristotelischer) Tragddie und Komddie.

Ab etwa der Mitte des 18ahrhunderts entsteht die typische deutschsprachige Theaterland
schaft, die bis zur Auflésung der Adelsgesellschaft nach dem I. Weltkrieg (1918/19) bestehen
bleibt: das konigliche/ furstliche Hoftheater und das Volkstheater. Das bedeutet, dass am
Hoftheder: in der Hofoper musikalisch wertvolle Opern mit meist italienischen Kinstlern
gespielt werden, ab etwa 1750 nach den Reformbestrebungen in Paris (Gluck) und Wien, aber
auch Berlin die italienische Oper an Einfluss einbtif3t. Am Hoftheater als Spreciizricies
gleichzeitig mehr und mehr literarisch wertvolle Stiicke aufgefuhrt. In der letzten Vorlesung
haben wir Gber die Begriindung der professionellen Schauspielkunst gesprochen. Am
Volkstheater werden jetzt wie schon friher volksmafige, meist improgidiextlich und
musikalisch wenig anspruchsvolle Stiicke gespiel Dem schei nt Mozarts A
aufgefuhrt an einem Vorstadttheater, zu widersprechen.

Das Wiener kaiserliche Burgtheater, an dem wir wie etwa in Berlin beobachten, dass mit den
90er Jaken des 18. Jahrhunderts das literarisch wertvolle Buhnensttick gepflegt wird, stehen

jetzt zum Beispiel die DraatikerHe i nri ch von Kl eists APrinz Fr
(1821), besonders Franz Grillparzer (17A82)und eine Generation spater Friedricbibel
(18131863) auf dem Spielplaitofflich und formal kdnnte man Grillparzer und Hebbel auch

als Spatklassiker einstufen.

Franz Grillparzer Friedrich Hebbel Ferdinand Raimund Johann N.Nestroy
1817 Die Ahnfrau
1818 Sappho
1824 Der Diamant des
Geisterkonigs
1825 Kdnig Ottokars
Gluck und Ende

1826 Der Bauer als
Millionar
1828 Ein treuer Diener Alpenkénig und
seines Herrn Menschenfeind

1831 Des Meeres und
der Liebe Wellen

1833 Lumpazivagabunas
1834 DerTraum ein Leben Der Verschwender
1835 Zu ebener Erde und

erster Stock
1838 Weh dem, der llgt
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1840 Judith

1841 Libussa Der Talismann

1842 Einen Jux will er
sich machen

1843 Genoveva

1844 Maria Magdalene

1847 Der Diamant

1848 Ein Bruderzwist im
Hause Habsburg
Die Judin von

Toledo

1849 Herodes und
Mariamne

1852 Agnes Bernauer

1856 Gyges und sein
Ring

1861 Die Nibelungen

1864 Demetrius

Frenz GrillparzersTr ag°di e AK°nig Ottokars Gl ¢ck und E
Jamben entspricht nicht nur der klassischen aristotelischen Dramaturgie, sonder zeigt sogar
Einflisse der barocken Staatstragddie. Der selbstherdmth@uf Grund seiner Macht
unbeherrscht@atmensch Ottokar wird von dem Vertreter von Ordnung und Recht Rudolf

von Habsburg Uberwunde@ttokar erkennt am Ende seine Hybris und bereut seine Taten vor
seinem Tod.

Im Gegensatz zu dem brutalen Egoistent ok ar, desseWahMand ht Atr agi
irdischer Scheinfi ist, ist Staat bei dem sel
und Or (ArundMgvin Rinsum: Deustche Literaturgeschichte Bd,6, p.27.0ffQtz

der klassischen Form und des klassischen Stils wie noch eineaG@méniiher ist

Grillparzers Held kein Idealist mefwie noch bei Schiller)sondern das realistische Portrait

des Machtmenschen und seiner Psyche, daher spatklagsisth. Tr ag°di e AEin Br
im Hause Habsburgn (1848) s oTrilogiegeharensgsr ¢ ngl i c
geht hier um ein Charakterbild Kaiser Rudolfs. Auch hier steht der Vertreter der Ordnung

Rudolf gegen Gewalt und Zerstérung diesmal sefodss Don César, Vorausahnung einer

neuen, chaotischen, gewaltsamen Epodke 36ahrigen Krieges (16188) (Frenzel |,

p.379).

Ein Staatsdrama der Pflichttreue gegeng¢ber s
sei nes Hevomg&thos r ¥eBwardl) mit den vorherigen Tragodien.
Grill parzers dramati sches M2rchen ADer Traum

Cal derons ADas Leben ein Traumfi und seine Tr
Bearbeitung eines Stdtfliea o epeErzhigchkeod e Vega A
Marchenund St aat swel t | al so zwischen Romanti k u
Fast alle Dramen Grillparzers wurden am Wiener Burgtheater erstmals aufgefihrt.

Auch Friedrich Hebbel (18338 6 3) schr ei bt St aat s @d853)esn wi e

in seinem Stoff zun2chst Lessings AEmMilia Ga
Burgertum. Der junge Bayernherzog Albrecht heiratet Agnes, die Tochter eines Baders
(Mi schung von Friseur und AArezThrinfolge ats. Sesic hl i e

Vater Herzog Ernst firchtet um die Fortsetzung seiner Herrschaftslinie. Deshalb muss Agnes
sterben. Sie wird in der Donau ertrankt. Der Vater verzichtet auf den Thron und geht in ein
Kloster; nun kann Albrecht ihm auf dem Thron fehg denn das Staatsgesetz ist erfullt.

Die Doppeltragodie zeigt Agnes Bernauers schuldfreie Tragik: Agnes grof3e Schonheit muss
zerbrechen, weil sie den Gang der Weltgesetze stort. FUr das Naturrecht der Schénheit und
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der Liebesheirat Albrechts mit Agnesiis Verhaltnis zum Zivilisationsrecht der
Staatsordnung und der Tradition kein Platz, auch nicht fur das Individuum gegeniber Staat

und GesellschafDi e b¢rgerliche Trag°die AMaria Magda
Lessings burgerliches TrauerspiBlie Protagonistin begeht Selbstmord auf Grund ihrer
ASchandeid eines unhehelichen Kindes. Sie fg¢r

sittenstrengen Vaters, der nicht den Unterschied zwischen den beiden sozialen Schichten,
sondern die Moral der burgerlian@ugenden, wenn auch in ihren veralteten Inhalten,

ostentativ hochhalt, auch wenn darunter die Liebe zu seiner Tochter zugrunde geht.
Hebbels fr¢he TBa®9di dGeAdbwveivialii (1843). AHer
(1849)behandeln das Motiv der in ihrer Personlichkeit beleidigten und erniedrigten Frau: in

AJudithida als Kriegsbeute des von ihr geliebt
Mann Siegfried unschuldig zum Tod verurteilte, aber wunderbar gerettete Edédraach
dazu wie Agnes Bernauer ihrer Schénheit zum Opferfallund i n AHer odes und

(1849), worin Mariamne sich in ihrer Frauenwuirde verletzt fuhlt, weil sie fir ihren Mann
Herodes nichts als ein ADi ngTodfolgen. DamBi e sol |
Ubersteigern be&das Recht eigener Individualitét der unbedingten Liebe und zerstéren eben
ihre Liebe.. Herodes verurteilt Mariamne zum Tod, den sie ohne Verteidigung hinnimmt
(Frenzel I, p.419424).

Il n AGyges und 9 keelauschtfGyges durci der8Ring unSidhtbar, seinen

Freund Kandaules mit seiner Gattin Rhodope im Schlafzimmer. Der Gbermitige Kandaules

hat Gyges zu diesem Verrat Giberreden kdnnen. Rhodope entdeckt das Verbrechen und fordert
von Gyges Kandaules Tod, weanch Gyges sich selbst als Opfer anbietet. Im Zweikampf

totet Gyges seinen Freund. Bei ihrer Vermahlung mit Gyges gibt sich Rhodope den Tod.

Gyges wird Konig von Lydien/ Kleinasien/ Turkei.

Mit der Trilogie und al s deNutbsedhiensg eTnriia U €Lr8s5Mi/
betritt Hebbel den mittelalterlicltomantischen Stoff der Sage. Die mythische Kultursilife

Teil), vertreten durch Brunhild und Siegfried, wird abgeldst durch die heidgerhanische

(Teil 1), indem Siegfried Brunhild an Gunthaltritt und sich schuldig macht. Siegfrieds Tod
bedeutet das Ende der mythischen Welt zugunstemeidmischgermanischen. In Kriemhilds
Racheals christliche Kulturstufe (Teil Ill) Gbernimmt Dietrich von Bern im Namen Christi

die Herrschaft und beendst die beiden antithetischen Welten von Mythos und

germanischem Heidentu(frrenzel 11, p.435).

Diese Trilogie wurde stmds 1861 in Weimar aufgefuhrt.

Wenn man wollte, kbnnte man die Konzentration dieser (Staats)Tragodien auf die
koniglichen/furstlichen Hoftheater in Wien, Berlin, Weimar, Mannheim. Minchen, Gotha

etc. mit Aristoeles Beschreibunder Tragtdie: ihres Inhalts und ihrer Form auf die
Adelsgesellschaft (Stdndeklausel) beschranken.

Die zeitgenossische Gesellschaft maghi auchaufgrund ihrer Liberalisierung um die
Jahrhundertwende auch als Folge der Franz6sischen Revolution und der Napoleonischen
Herrschaft' in seinen Vorstadttheatern mit seinem (romantischen) Matobstat undseinen

sozialen und politischen Possd&mfonada) auf das fast regelfreie Volkstheater beschranken.
Das schlieCt nicht aus, dass sogar K°®nige wu
Leopol dstadtfi besuc haksMischuMgpansaMartctenopeZumdi b e r f | © t
freimaurerischer und mythiseh Staatsaktion, also Opera buffa und Opera sasanals

aufgefihrtni cht etwa i n der kaiserlichen Oper son
Wiedeninl791, ist eines der typischsten Beisp
Mozarts Librettistediemanual Schikaneder. Goethe hat tbrigens eine Fortsetzung zu Mozarts
Opernlibretto geschrieben. Uber die Wiener TheatertradiisnKasperl, Hanswurst oder
Thaddadkeitdem Barock und seine Verbreitung tUber den deutschsprachigen Theaterraum

haben wir scan friher gesprochen. Die Volkstheater sind seit dem Barock mit den

n
e



117

vielf2altigsten technischen Vorrichtungen aus
Wagen durch die Luft Gber die Bihne, Palaste als Kulissen stlirzen zusammen, Geister steigen
aus denBuhnenboden auf und verschwinden nach oben: Effekte, die die Zuschauer immer

von neuem in die Theater locken. Fausts lautstarke feurige Hollenfahrt soll eine der
publikumswirksamsten Darstellungen gewesen sein. Neben diesen sensationellen Belustigung
istdas Anliegn dieses Volkstheatelie moralische Erziehung im Sittenstiick durch

Liedeinlagen, soziale Kritik und Satire selbst bei lokalen Wiener Possen (bufonadas).

Der bekannteste Draatiker des Wiener Zaubeund Machentheaterst Ferdiand Raimund
(17901836), der wie sein spaterer Zeitgenosse Nestroy Autor und Schauspi®amsinds
bekanntestes Biihnenstiick ist das komische Ori@irlu b er spi el ADer Al pentk
Menschenfeindi (1828), ein moral i gzerélerrendes B
von Rappelkopf ist ein Menschenfeind, der von dem Alpenkdnig Astralagus von seinem Hass

auf die Welt und seinem Lebensiberdrfiedio de la vidayeheilt wird. Die Geisterwelt

steht hier gegen den zeitgendssischen Pessimismus der Geselsctiass in der Heilung

von dieser Zeitkrankheit dies@&eisterweltein Symbolwert statt rein autierlicher

Spektakelfunktion zukommt. Astralagus, der Alpenkdnig, ist Menschenfreund, der auf der

Welt Harmonie verbreiten mochte. Er fuhlt sich in seinem Haretmdirfnis von dem gegen

seine Familie tyrannisch witenden Rappelkopf gestort, der unter Verfolgungswahn bis zur
Selbstkarikatur leidet. Die Therapie Rappelkopfs (soviel wie maniaco), durch Astralagus
verordnet, besteht in Zauberkunststiicken und Natutkapéen.Obwohl Rappelkopf seine

Familie tyrannisiert, wird er trotzdem nicht gehaSgtlieRlich erscheint Astralagus selbst als

Double Rappelkopfand demonstriert ihm seine Unausstehlichkagoportabilidad)so dass

der Menschenfeind sich selbst enkit und sich im Tempel der Erkenntnis bessert.

Raimunds Komik ist Sprachkomik als Vermengung der hohen und tiefen Sprachebenen. Der
Alpenkdnig spricht in klassischen Dramenversen: démbigen Trochéaus und rhythmischer

Prosa. Rappelkopfs Diener sprechéh e ner Di al ekt . Rappel kopf sp
Stark betont sind Wortspiele, das naive Wértlichnehmen von Metaphern, K@gileggrs de

palabras). Die Spiele stehen und fallen mit der oft Gbertriebenen mimischen, sprachlichen und
musikalischen Gedtangskraft der Schauspieler, ahnlich wie in der schon besprochenen
Commedia dell arte. Typisch fur das Wiener Volkstheater sind die@oegblets, die

nostalgisckkritisch die Narrheit der Welt besingen:

So dreht die Welt sich immerfort
Und bleibt doctstets an einem Ort.
Der Egoismus ist die Achse,
Der Hochmut zahlt am End die Taxe (Steuer);
Die Erdi es kommt darauf heraus,
Ist nur im Grund ein Irrenhaus.
Und wie ich nach und nach gewahr (bemerke),
So bin ich selbst ein groRer Narr.
(A. und W.van Rinsumibid., p.249)

Das ber¢hmteste Couplet Rai munds ist das AHobel |l
ADer Verschwenderfi (1834) mit der Musi k des Oper
Cheristane gibt dem in Not geratenen Verschwender Fdbtalles zurtickgibt, was der ihrem Diener

in 50 Jahren gespendet hat. In seiner grof3ten Not steht der verarmten Verschwender Flottttwell nur

sein treuer Diener Valentin bei. Als moraliscgheve i s e r i dhgt¥alegtm aben dasgenannte

A Ho b e (Hobiele= d&pillo):

Da streiten sich die Leut herum Zeigt sich der Tod einst mit Verlaub(con permiso)
Oft um den Wert des Glicks, Und zupft mi ¢ h: ABr ¢der |, Kur
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der eine heilt den andern dumm, Da stell ich am Anfang taub

am End weil3 keiner nix! Und schau mich gar nicht um!

Da ist der aller&rmste Mann Doch sagt er: ALieber Vale
Dem andern viel zu reich, Mach keine Umst&and, geh! d
Das Schicksal setzt den Hobel an Da leg ich meinen Hobel hin

Und hobelt alle gleich! Und sag der Welt ade.

Dieses Origingdaubermarchen wird wegen der gelungenen Verschrankung vonuaeen
Menschenwelt als Raimunds Meisterwerk eingeschatzt (Frenzel I, p.363).

Seinetwas juingereZeitgenossdohann Nepomuk Nestroy (182862) ist debegabtere

Schauspieler und unbegabtere Texter als wumge

Osterreichische Volksdramatiker ist. Als komische Mitehutzt er in seinen Possen
(bufonadasExtemporieren auch politischer Kritik, pornographische Sprictterdund
zynische Satire, Wortspiele uingchnovationenm Dialekt, die bekannten Komédientypen,
geschmacklose Kostumiatrigen, komische Zufalle und Verwechslungen, wie wir sie aus
dem Repertoire Raimunds, Molieres bis Aristophanes kennen.

Seineber ¢ hmteste auch heute noch viel gespi el te

(1832) (sich einen Jux machen = gastar una broma/ chunga):

Bevor der einfache Verkaufer Weinberl eines Geschéfts in einer Provinzstadt von seinem
Chef Zangler zum Teilhabgemacht werden soll, will er ein letztesmal ein grof3es Abenteuer
erleben und von seinem bisherigen sorglosen Leben Abschied nehmen und dessen Freiheit
geniel3en. Mit seinem zukunftigen Nachfolger Christopher! fahrt Weinberl unerlaubt in die
nachstliegend&tadt, gleichzeitig aber auch sein Chef, der seine Braut Madame Knorr
heimholen will. Die beiden Provinzler Weinberl und Christopherl, provinziell gekleidet,

erl eben aber keine Abenteuer, wi e sie erwart

in einer Cantina. Vor dem Geschaftsfreund ihres Chefs fliehen sie in die Modeboutique der

Br aut i hres Chef s. Wei nberl ni mmt das Pseudo

der Modistin heil3t. Die macht das jetzt entstehende Spiel mit. Sie lasst siblemiireundin
von Weinberl in ein Gartenlokal einladen, aber der kann die Rechnung nicht bezahlen und
flieht mit dem als Frau verkleideten Christopherl. Sie werden mit einem anderen Paar
verwechselt und von der Polizei verhaftet. Jetzt treffen sich atloRen der Poss@ einem

Ort. Weinberl kann wieder fliehen und in seine Kleinstadt zurtickkehren. Er will sich nie
wieder einen Jux macheAm Schluss heiratet Weinberl Frau von Fischer, der Chef die
Modistin Knorr, und wir treffen noch auf ein weiteresliebtesHochzeitspaar.

In den Couplets ironisiert Nestroy die burgerliche Gesellschaft ider Art der Commedia dell
arte und des franzésischen und englischen Farcentheaters (Farce = farsa) mit ihren
Verkleidungen, Verwechslungen, den marionettenhafteei gs Karikaturen etwa ihrer

Berufe ohne Realismus. Nestroys Texte sind wie bei der italienischen Commediaedell art
Textvorschlage fur den impriggerenden Typefschauspieler, keine hohe LiteratGeine
improvisierten Einlagen rufen oft genug die Pdliziee diese Zoten (obscenidades/

cochinadas) zensiert, aber nicht unterdriicken kann, ins Theater. In den gedruckten Biichern
fehlen sie. Nestroys Theatersprache ist wie bei Raimund und tGberhaupt in der Komodie eine
Mischung aus Hochdeutsch, UmgangsspraciteWiener Dialekt. Sie muss aber gesprochen
werden , um ihre ganze Wirksamkeit darzustellen.

Eine weitverbreitete literarische Modeerscheinung ist das Schicksalsdrama, tber das wir in
der nachsten Klasse im Zusammenhang mit dem romantsichen Tpratdren wollen.
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Das romantische und das Schauerdramagdie romantische Oper, die
Dramen Blichnersund Hauptmanns

Als typischegomantisches Drama wirde man die Theaterstiicke und Dramen mit der
Protagonistin Undine bezeichnen, ware da nicht auch das SchiddasSchauerdrama, das
vor allem der Schauerprosa, aber allghik etwa eines E.T.A.Hoffmann entspricht, aller
dings mt gewissen Einschrankungen.

Der Undine Stoff geht bis ins Mittelalter zurticklm 1320 erscheint ein Gedicht wohl von

Egenolf von Stauffenberg, worin der gleichnamige Ritter eine schéne Frau trifft. Sie nimmt

ihm das Versprechen ab, nie zu heiraten. DeeRwill die Nichte des Konigs nicht heiraten

und muss sein Geheimnis offenlegen; dabei bricht er sein Versprechen. Die Geliebte

prophezeit ihm den Tod. Ahnlich liest sich das Melugité@chendes Troubadours

Couldrette von 140Melusine verwandelt sicieden Sonnabend in einen Drachen. Sie

heiratet den Grafen Raimund, dem sie vorher das Versprechen abnimmt, sie sonnabends nicht
zu sehenSie schenkt ihm 10 Séhne. Eines Sonnabends bricht er sein Versprechen und sieht
Melusine als Frau mit einem Fischsame. Melusine verlasst inren Gatten fur imni&ne

deutsche Bearbeitung findet sich bei Thiring von Ringoltingen (1456).

Diese Marchenstoffe werdem 1772, also in der Frihromantik, modern: bei Ludwig Tieck,
Grillparzer und im 20. Jahrhundert bei Carczk may er (1920) . I n Goet he
in AWil helm Meisters Wanderjahrefdn wird der d
gewordene Protagonist (Goethégbhaber einer Zwergin und zerbricht seine Bindung an die
Damonenwelt.

Inhaltsangabe:

BeiFriedrich de la MotteFouquss AUndi ned (1811) trifft der Ritte
Fischerpaar auf deren Findeltochter Undine, eine Nixe. Er vermahlt sich mit ihr. Das liegt in dem

Plan ihres Onkels, des Flussgeistes Kiihleborn, der will, dass seine Mighteh die Heirat mit

einem Menschen eine Seele bekommt. Huldbrands Liebe zu Undine erital®atZeit,und er

wendet sich wieder seine friiheren Geliebten Bertaldalaldbrandwiinscht im Zorn Undine in den

Fluss zurtiickWenn auch traurig, heirater eloch Bertalda. Undine erscheint und kusst Huldbrand zu
Tode(http://mx.ask.com/wiki/Undine

Diese Stoffe werden von den Autoren Hans Sachs (1556¢thes Schwager Ch.A.Vulpius,
E.T.A.Hoffmann (1816) und A. Lortzing (1845) als Opern, H.Chr.Andersen (1837),
G.Hauptmann (1896), A.Dvorak aBperARus al kafi (1901), J. Giraudo
IngeborgBachmann (1961) bearbeitet.

Wie bereits friher gesagt, sind Natur, Wasser, Elementtggipische Motive der

Romantik, die in der schwarzen Romantik damonisiert werden.

Uber das Schicksal® zw. Schauerdr ama, das s(Gespenstatus der

Literatur und Schellings Theorien vom Unheimlichen, Schauerlichen, Gespenstischen

herleitet etwa der AutoreniEdric h v on Dicedhi Bl @ut Avon Frihgssi nafi (
GrillparzerADi e Ahnfraufi (1817), Heinrich von Kl ei
Locarnofin (1810), Zacharias Werners Adfer vier
M¢l Il ners ADie Schuldid (1813), a-lundfleaent auCer
museum lasst sich soviel sagen, dlisse Sorten nicht mehr aktuell sind, wahrend der ersten

Halfte des 19.Jahrhunderts jedoch Bestseller sind.

Werners einaktig¢ er st r ag®di e ADer vierundzwanzigste |
Weimarer Hoftheater (1809) aufgefihrt.


http://mx.ask.com/wiki/Undine
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Inhalt

An diesem 24. Februar erflllt sich der Fluch, den der cholerische Vater Christoph Kuruth tiber seinen
Sohn Kunz und seine Frau ausgesprodiemn als er von seinem Sohn mit einem Messer bedroht

wurde, aber an einem Schlaganfall starb. Der Fluch bewirkt auch, dass Kunzs Sohn Kurt seine
Schwester schuldlos tétet. Das Drama setzt damit ein, dass dem Wirtsehepaar und seinem Wirtshaus
die Pfandung e 25. Februar drohtDer Sohn Kurt, vom Vater verflucht und rot vom Schwesterblut,

ist schon lange aus dem Elternhaus geflohen und scheinbar tot. Dieser Sohn kehrt nach langer Zeit
der Abwesenheit von seinen Eltern unerkannt nach Hause zurtick. Der Matenlteen Tod seiner
Schwester verziehen, wild.l i hn aber nie wiederseh
seine Existenz vernichtet und ihn und seine Frau zu Bettlern gemacht hat. Der Fluch bewirkt auch,
dass der Sohn in Amerika seinen Herrn meit Best ansteckt, damit totet, beerbt und sehr reich ist.

Das Ehepaar spielt mit dem Gedanken, Kurt fur sein vieles Geld mit demselben Messer zu ermorden,
das Kunz auf seinen Vater gecshleudert hatte. Kunz ersticht seinen Sohn, der sich seinen Hitern durc
das Mal einer Sense auf seinem Arm zu erkennen gibt. Das Messer und damit der Fluch zerspringt.
Kunz zeigt sich dem Blutgericht als Morder an.

Typisch fir das Schicksalsdramadsts stoische Verhalten der Personen, die keinen Ausweg

aus ihrem oder dulcandere Mitglieder der Familie verschuldeten Schicksal erkennen

konnen. Meist enden diese ausweglosen Dramen mit dem Tod. Die Stimmung der Personen
ist dunkel. Die Szenerieein einsames verarmtes Wirtshaus in winterlicher Eindde und die
Katastrophe andgende Requisiten:unheimliche Schreie einer Eule in der Nacht, eine Sense

als Kainszeichen am Arm des Sohnes, Wanduhr, Sense und Messer, dazu derngemm

die unheimliche die schaurige Handlung illustrierende Atmosphéare hervoarBertelisch
gottschedschen Regeln widerspricht, dass hier nicht Adelige, sokigeschen aus einer
sozialniedrigen Schicht Verse sprechen (Stéandeklausel). Vielleicht bestdasmt

Aall m2chtigefn Schicksal statt Gott den verh?
Schicksalsdramen erinnern in ihrem passiven Stoizismus an die @ekd&aichristlichen
Matyrerdrama, wenn nicht die literarische Generation Kafkas und Meykifike r Go | e mf .

Die schwarze Romantik lasst sich illustrieren durch die Bilder Goyas, Caspar David
Ifriedrichs, Carl Blechens, Arnold B(’jgklins und Edvard Munchsaibheriihmte Filme wie
ANosferatuidn und ADracul anfn. Die moderne Horro

Die deutsche (komische) Oper/ dasSen aiglsipi end
A Z a u b e r wirnrauck durclydée Tendenzdas wachsenden natioanalen Selbstbewusst
sein an Qualit?at, insbesondere nach der Auff
(1825) auch hier durch die Freikugel, die Kaspar in der Wolfgsbhhkzur Mitternacht mit

dem Teufel Samuel giel3t, um seine Braut zu gewinnen. Die Szenerie ist dem Unheimlichen,
Satanischen angepasst; die Musik ist lautmaleriee Oper edet in der Verlobung, die

Hochzeit von Max undgathe wird aber um ein Jahr aagghoben. Andere Operntitel

Webers sind AEuryanthefi und AOberonfi, wieder
Béehnenbil der und Kost¢gme sind der Zeit und H
die romantische Oper schlechthin. Andere OperkomponssteinAlbert Lortzing (1804

1861) mit komischen populéren Stoffen e AZar und Zi mmer mannif un

und sei ne®to NitbidlB19184)mi t ADi e | ustigen Weiber
Shakespeares AThe MwihelmKiawl (¥86%94b)Mmi Wi AD e 0 r fi
Evangelmimanchdin bei den M2rchenopern AH2nsel u
Engelbert Humperdinak(18541921), vor allem aber Richard Wagn&8{31883)als
absolutem Hohepunkt der Tradition der romantischen Oper: diekSals und Schaueroper
ADer fliegef@@BAMahhndhfddeeni ( icBridtichen Muitivien, h
ALohengrinid (1848), ATristan und |-34dede

ei dni
. A(185
komischen HanSachsOp er ADi e Me i sntbeerrsgifin g(elr8 6v7ion, N ¢éurn d
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AParsi | A (18
dem deut s
d2 mmerung
wir das b
haben.

In Italien ist es der Komponist Giuseppe Verdi (1:8881)mit seinen Operrund in

Frankreich Charles Gounodi§181 8 93) , dgar mi h e A®perkempdhiaru s t

8-2 ¢ i | D e, eachlid® gemmriiscislandischerMythologie (nicht
chen :ANAPRhdiumgelndfi,edWiag!l k¢ ref, ASi eg:
geht mit den St oMittelaltaer zuickswied e m Ar t

n,
ei Novalis AHei nr i-Cradition beneits@éseherr di n g e

Die neuen Theatergebaude dieser Epoche sind immer noch an der sozialen Schichtung des
Barock orientiert: als Rangtheater mit Furstenloge. Eine Ausnahme bildet RichardWagners
Festspielhaus in Bayreuth, dessen Grundiassashtike Theater kopiert. Anders als das

Theater vor ihm strebt Wagner ein TheatisrGesamtkunstwerk, namlictsdlarmonische
perfekte Einheit aller an der Auffihrung beteiligten Kiinste an. Die antike Theaterarchitektur
wird sich erst zwei Generationspéater durchsetzen.

Georg Buchner (18131837)

Einen totalen Bruch mit dem Dramamd Theatertraditionen in Stoff, Inhalt und Form stellt
Georg B¢gchners Werk dar: ADantons Todd (1835
AWoy z eckf Dielit&aiscthe Egorhe Biichners,Grabbes, Gutzkows, Heines und

Laubes nennt sich: das Junge Deutschland ¢1830). Es ist wieder wie vro 100 Jahren der

Sturm und Drang ein revolutionares Zeitalter, jetzt auch politisch als Restauration, Emigration

und Revolution von 1848.

,Dantons Tod?": l nhal't

Der ehemalige Fuhrer der Franzdsischen Revolution, Georges Jacques Danton, ist desillusionierter
Fatalist: Er glaubt nicht mehr an die Ideale der Revolution. Alles Handeln ist sinnlos, denn er ist sich
leidend saier Schuld bewusst. Stoisch ertragt er seine Verurteilung zur Guill&timee Bejahung

von Schul d, Leid und Tod symbolisiert das Vol ksl
dichtet seine Synthese von politischer und existentieller Tragikn®is passiver Protagonist und

Held bedeutet Abkehr von Schillers Ideal. Der realistische Dokumentarstil schlie3t Zitate aus
Originalreden vor dem franz©°sischen National konyv
realistische deutsche Drama, auch geetischen Nihilismus und Materialismisenzel: vol.l,

p.397f.).

Partien de¢absurden).ustspielsALeonce und Lenad erinnern an
Lustspiel ADer BigmaslLustspiebwird mivaisul8os und offentlich

nicht friher als 1911 im Wiener Residenztheater aufgefiihrt. Das Stlick lasst sictSguit im

der Commedia dell arte dufiren, weil es in modaer Interpretation viele pantomimische

Effekte enthalt.

Biichners meistgespieltesDram i st das Fragment AWoyzeckid (1
Bruchsttickererhalten.

Inhaltsangabe:

Der Soldat Woyzeck hat mit seiner Geliebten Marie einen Sohn. Sie betrtigt ihn mit dem
Tamboumajorer ersicht sie. Woyzeck ist das hilflose Opfer seMergesetzten und seiner Visionen.
Eine detaillierte Inhaltsangabe muss sich der dramaturgéseimatische Anordnung der Fragment
Szenen richten, die Bichner bei seinem Tod offenbar ungeordnet hinterlassen hat.
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FragmenteH1 FragmenteH?2

1 Freies Feld. Die
Stadt in der Ferne
Woyzeck

2 Die Stadt. Louise

FragmenteH3

3 Offentlicher Platz
Buden, Lichter

4 Handwerksburschen
(vgl.H4,11)

5 Unteroffizier,
Tambourmajor (Franz)
2 Das Innere der Bude

3 Magreth allein

1 Buden, Volk
(Woyzeck)

6 Woyzeck, Doktor

7 Stral3e

4 Kasernenhof, Louis 8 Woyzeck, Louisel
Franz

5 Wirtshaus

6 Freies Feld

7 Ein Zimmer

8 Kasernenhof

9 Der Offizier, Louis
10 Ein Wirtshaus
11 Das Wirtshaus

12 Freies Feld
13 Nacht, Mondschein

FragmenteH4

1 Freies Feld. Die
Stadt in der Ferne
Woyzeck

2 Marie mit Kind am
Fenster, Margreth

3 Buden, Lichter
Volk

4 Marie mit Kind,

mit Spiegel

5 Hauptmann, Woyzeck
6 Marie, Tambourmajor

7 Marie, Woyzeck (Franz)
8 Woyzeck, Doktor

9 Hauptmann. Doktor

10 Wachtstube

11 Wirtshaus
12 FreiesFeld
13 Nacht

14 Wirtshaus
15 Woyzeck, Jude

9 Louisel allein, Gebet 16 Marie
17 Kaserne
1 DerHof des
Professors,
Woyzeck

14 Magreth mit
Madchen vor der
Haustur

15 Magreth und
Louis

16 Es kommen Leute.
17 Das Wirtshaus

18 Kinder

19 Louis allein

20 Louis an einem Teich
21 Gerichtsdiener
Barbier, Arzt, Richter

2 Der ldiot, Kind
Woyzeck

Es gibt wohl zahllose Bearbeitungen dieser FragmentedH#j)lals Theaterfassuag Die
Munchner Ausgabeon W.R.Lehmanitdtv-Klassik p.623f) z&ahlteinige der wichtigsten auf:
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Szenensynopse der funf wichtigsten Lesefassung@ergemann(1958ff.), Meinerts (1963), MuHer
Seidel (1964), Lehmann (1968) und Poschmann (1984/85)

1.
2.
3.

10.

11.
12.

13.

14.

15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,

25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.

h n

H4,5
H4,1
H4,2
H2,2

H2,3
H1,1/H2,5
H1,2

H1,3
H4,4
H4,8
H4,6
H2,7
H4,9
H4,7
H2,8
H4,10
H4,11
H1,5
H4,12
H1,6
H4,13
H1,7
H3,1
H1,8
H4,14
H4,15
H4,16
H4,17
H1,14
H1,15

H4,1
H4,2
H2,3

H1,1/H2,5

H1,2

H1,3
H4,4
H4,5

H4,6
H4,8
H4,7

H4,9

H4,11
H4,11
H1,5

H4,12

H4,13

H3,1

H1,8

H4,14
H4,15
H4,16
H4,17
H1,14

H1,15/H1,16

H1,17/H1,10 H1,17
H1,19/H1,20 H3,2

H1,16

[ i ch

H1,18
H1,19
H1,20

wi e

n

H4,1
H4,2
H2,3

H2,5
H4,4
H4,5

H4,6
H4,7
H4,8

H4,9

H2,7
H4,10

H4,11
H1,5
H4,12

H4,13
H4,14
H4,15
H4,16
H4,17
H1,14
H1,15/H1,16
H1,17
H1,18
H1,19

H1,20
H3,2
H1,21

Goet hes

H4,1 H4,1
H4,2 H4,2
H2,3 H2
H1,1/H2,5/ H1,1
H1,2
H4,4 H2,5
H4,5 H1,2
H4,6 H1,3
H4,7 H3,1
H4.,8 H4,4
H4.9 H4,5
H2,7
H4,10 H4,6
H4,11 H4,8
H4,12 H4,9
H2,7
H4,13 H4,7
H4,14 H4,10
H4,15 H4,11
H4,16 H4,12
H4,17 H4,13
H3,1 H1,8
H1,14 H4,14
H1,15 H4,15
H1,16 H4,16
H1,17 H4,17
H1,19 H1,14
H1,20 H1,15
H1,18 H1,16
H1,21 H1,17
H3,2 H1,19
H1,20
H1,18
H3,2
H1,21
AFaust

A

und

ADi chtu

A Wo y z-Eragkndéinte auf eine historische Begebenheit zuriick.. Woyzeck und Gretchen sind
als Mitglieder der untersten Gesellschaftsschicht Opfer eben dieser Gesellschaft. Gerhart
Hauptmann als Dramatiker des Elendsdramas des Naturalismus, und die Drarfnatiker
Wedekind, Georg Kaisemnd BertoltBrecht beziehen sich auf Blichpétban Berg

komponi ert

1925e dk fe, Opetrt fAMDiped AdDm nEiomem Taidé

Bearbeitungen der Woyzedkagmente stammen unter anderem von den Autoren Arnold

Zweig und Kasimir Edschmid. Es steht jedem Autor und Theater frei, die Reileedfaig
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Szenen selbst festzulegen, denn Bichner hat die Szenen bei seshemg&ordnet
hinterlassen.

Bei dem Protagonisten handelt es sich um ein zerstortes Individuum nicht nur als Teil der
untersten sozialen Schicht (einfacher Soldat), sondern auctediginische€xperiment des

Doktors, als Barbier des Hauptmanns afstiurch den Tambourmajor und Marie, Blichners

Geliebte und Mutter seines Sohnes, Betrogener. Woyzeck ist gesellschaftlich und

metaphysisch determiniert, obwohl er auf der Suche nach Wabhrheit ist beim Stéckeschneiden,

bei den Schwammen und bei seiner GelieMeane. Seine Sprache, wie sein Denken und

Weltbild, sind nur restringierte Codaseiner DialekiPrimitivsprache aus Gedanken

fragmenten.Er betriigt sich selbst auf dieser Suchenn@tiick, die ihm nicht gelingt, nicht

einmal mit Marie und seinem Sohtie seine einzigen Vertrauenspersonen sind. Woyzeck ist

Ai -t b s AdealeuNatur (Kittsteiner/ Lethen: zit.n.W.R.Lehner: Biichner, p.588f.), vielleicht

eine Art Geschwister des astronomiscReh e r ds kAuenidn ediKeanai | | ev® gel €
nichtnurde Mar kt schreiers, sondern der gel ehrte
Staub, Sand, Dr ec knmadkbogiNate m krerPathologigders ¢ h e
ruhelosen Hast, seinen Visionen, seiner physis&8thwacheseine«itterns und Fiebes;
seineverzweifeltetierhafteVertrauenssuche bei Kathe nach seildéond an Mariesind

Zeichen seines zivilisatorischen Verfalls, wobei er es nicht einmal auf die Stufe des
Tambourmajors geschafft hat. Spiegel seiner Traumata sirmed#smteMarchen der

Grof3nutter und die scheinbar sinnlosen Satzfetzen des Narrs.

Marchen

Es war einmal ein arm Kind und hat kein Vater und kei Mutter, war alles tot und war niemand mehr
auf der Welt. Alles tot, und es ist hingangen und hat gerrt Tag und Nacht. Und wie atd der E
niemand mehr war, wollts in Himmel gehn, und der Mond guckt es so freundlich an und da wies
endlich zum Mond kam, wars ein Stiick faul Holz und da ist es zur Sonn gangen und wies zur Sonn
kam, wars ein verwelkt Sonneblumd wies zu den Sterne kam, wairs golde Muicke, die warn
angesteckt, wie der Neuntoter sie auf die Schlehe steckt, und wies wieder auf die Erd wollt, war die
Erd ein ungestirzter Hafen und war ganz allein und da hats sich hingesetzt und gerrt, und da sitzt es
noch und ist ganz allein.

Bechners AWoyzeckd wird erst 1875 wiederentd
(1913)erstmals aufgefuhrDas Stlick passt also in die literarische NachfolgeBaekner
Naturalismus (1880900) etwa des Hauptvertreters Gerhart Hauptmann.

Naturalismus: Gerhart Hauptmann (18621946)

DieseEpoche wird am deutlichsten, wenn man sie im Zusammenhang mit dem Sozialismus/
Kommunismus und dem hochkapitalistischen Positivismus nach dem Dé&ugsadsischen
Krieg 1870/71 betrachtet. Der Mensch im boomenrdenstriezeitalter hat keine individuelle

Willensfreiheit, weil er eingespannt 1ist in
Welt. Der Durchschnittsranschoder der der sozial unteren KlassishProdukt seies
Milieus, dBRepApdwkiiogehedi ngungen dernd der en

passive Helcdufwie Woyzeck, der hier wie auch in den neuen Dramen hessischen bzw.

Berliner Dialekt spricht, sgar auch mit falscher Grammatik, ohnaditionelles Pathos, ohne

Reim.Wie bei Woyeck treten psychologisgtathologische Zige in Erscheinymipenso

hier und naturlich bei Ibsen in Norweg&teben Hauptmann ist noch das DramatiReo

Arno Holz (18631929)/ Johannes Schlaf (18629 4 1) mit seinen Dramen /
Selickefn APa®®0)Haum et (1889) von Bedeutung.
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., Di e Familie Selicke®*

Weihnachtsnacht einer verelendeten, zerrissenen Kleinburgerfamilie. Die Eltern finden auch nicht am
Totenbett des jungsten Kindes wieder zueinander. Die Tochter opfert ihr-luebesukunftsgick

fur ihre Pflicht gegentiber den Elte(Rrenzel 11, p.473)

Bekanntestes Drama des Naturalismus ist Gerhart HauptrBahasispieA Di e We ber #
(1892).

Es fehlt auch hier der traditionelle Held als Protagonist. Held ist vielmehr das Volk, dessen
Lage dieRevolte ausldst. Hinter den sozialkritischen Inhalten der naturalistischen Dramen
Hauptmanns steht die Frage nach der Menschlichkeit der Protagonisten.

Inhalt

Die neue maschinelle Weberei und die Ausbeutung der Weber durch den Fabrikanten Drei3iger fuhrt

zum Aufstand dddungernden gegen den Kapitalisten.

l. In der Fabrik des Fabrikanten DreiRiger liefern die Weber ihre Produkte ab. Dabei

werden
sie von den Angestellten Dreil3igers entwirdigend behandelt. Die Weber miissen um
Vorschisse betteln, die ihnen nicht gewahrt werittea,Proteste gegen Lohnabziige
finden keine Beachtung. Der alte Baumert musste aus Hunger seinen Hund schlachten, um
etwas zu essen zu haben. Ausnahme unter den Verzweifelten ist ein junger Weber namens
Backer. Seine Anklage der Ausbeutung ruft den Kapitalisten DreiR3iger herbei, der Béacker
entlasst. Angesichts des Zusammenbruchs eines achtjahrigen Kindes beklagt der
fettleibige und deshalb asthmatische Dreif3iger sein geschaftliches Risiko und seine unter
nehmerische Verantwortung. Die Weber solidarisieren sich mit Dreif3iger, aber Lohn
kirzungen macht die Weber unruhig.

Il Die Familie Baumert: dibeidenT6dchter und der behinderte Sqhwarten auf des Alten
Ruckkehr, der zusammen mit dem Reservisten JafidattaDie Familie beklagt, dass die
reichen Fabrikanten auf Kosten der hungernden Arbeiter Gppig leben. Jager stellt vor,
was zu einer Besserung der Lage noétig sei: Abschaffung der Monarchie und alle Gewalt
dem Volke. Er liest das revolutionédre Welsstlivor. Die Zeit der stillen Duldung des
Elends sei endlich vorbei.

. In einer Kneipe prahlt der Tischler Wiegand kaltblitig mit seinem gutgehenden Geschéft
Es kommt zumStreit: Die Feudalherren nehmen den Webern zuséatzlich weg, was die
Unternehmer ihnen raln belassen. Ein Bauer wirft den Webern Faulheit vor. Ein
Reisender zitiert anders lautende Regierungsberichte.

Es ertdnt das Weberlied. Jager, Backer und junge Weber treten ein. Ein Schmied warnt
vor der Franzdsischen Revolution. Es erscheint der PoKzitgch, er wird ausgelacht.
Kutsch teilt mit, dass das Absingen des Weberlieds verboten ist. Die Weber singen es
trotzdem und mach sich auf den Weg zu Dreil3iger.

V. Im Hause Dreil3igerbefinden sich die Ehepaare Dreil3iger, Pastor Kittelhaus und der
Hausleher, der sich fur die drauf3en auftauchenden protestierenden Weber einsetzt. Er
wird entlassen.

Dreil3igers Arbeiter haben Jager gefangen genommen. Er weigert sich, der Polizei seinen
Namen zu nennen. Der Pastor redet ihm gut zu, aber er wird abgefiihrt eber Waben

Jager befreit und die Polizei davongejagt. Die Weber wollen Dreif3igers Villa stirmen.
Vergeblich versucht des Pastor, sie davon abzuhalten. Die Familie Dreif3ger flieht. Die
Weber pliindern das Haus. Bécker fordert die Weber auf, das Haus eiterementer
nehmers zu plindern.

V. Im Haus der Weberfamilie Hilg®rt die Familie von dem Aufstand der Weber, sie kann
es nicht glauben. Aber alles wird bestatigt. Die Weber seien nahe, gefolgt vom Militar.
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Hilses Tochter Luise will sich dekufstéandischen anschlieRen. Der alte Hilse kennt die
Lage der Weber zwar, hofft aber auf ein Leben nach dem Tod.

Die Weber greifen jetzt auch das Haus des anderen Unternehmers an, um dessen
mechanischen Webstlhle zu zerstéren. Der alte Hilse lasstisithdazu bewegen, sich

den Webern anzuschlie3en. Das Militat greift Hilses Haus an, wobei der Alte getétet wird.
Die Weber vertreibe die Soldatenhftp://www.inhaltsangabe.de/hauptmann/dieber/

Die Quelle furHauptmanns Dramsind die WebeAufstande in Schlesien vor 50 Jahren

(1844). Daher ist Hauptmanns Schauspiel zunachst durch die Berliner Zensurbehdérde

verboten. Es wird in eingreschlossenefAuffiihrung (1893) dargestellt und darse10

Monate spatedffentlich aufgefuihrt werdemie polizeiliche Zensur besteht in Deutschland

seit1820, wird wahrend der Revolution von 1848/49 bis 1851 kurz aul3er Kraft gesetzt und

dauert dann bis 1919, also rd. 100 Jahre. Allerdings dirfen Thegeschlossenen Auf

fuhrungen, also nicht 6ffentlich, Stiicke spielen, die zu besuchen nur lizemgidvester
bildungsvereinen erlaubt ist.

Inder Novelle ABahnw2rter ThielfA (1888) ermor
Verlust seines erstenides wahnsinnig gewordene Thiel eben diese seine Frau und ihr
gemeinsames zweites Kind.

I n einem anderen Schauspi el begehtderrPetagdiist hr man n
Selbstmord, weil er den seiner ersten Frau geleisteten Schwur nicht mehr zun Hogircit

und als Strafe daftir zugrunde geht. Hier entsteht das Panorama des konsequenten Natura
lismus: Dialekt, Krankheit, Alkoholismus, Amoral, die Frau als Fallstrick (trampa) fur den

Mann.Die Ratten in Hauptmanns gleichnamiger Tragikomddie (191 &rhidihlen die

moralisch morbide Gesellschatft in ihrer individuellen Isoliertheit. Frau John verliert ihr Kind

und kauft ihrem Dienstmadchen deren Kind ab. Als das Dienstmadchen spater Anspriche auf
das Kind erhebt, lasst Frau John es toten und begehtrSeftdst

Die Literatur des Naturalismuderals Epoche nur von 188800 dauert, wird schon zu

Beginn konterkariert, etwa durch dir sogenannte Neuromantik und Neuklassik und
ImpressionsimusZu diesen Richtungen gehéren Hermann Hesse {1882), Hugo von
Hofmannsthal (1874929), Christian Morgenstern (181914), Rainer Maria Rilke (1875

1926), Arthur Schnitzler (1862911) und Frank Wedekind (188418).

Dartuber sprechen wir in der nachsten Vorlesung, bevor wir zum Expressionismus und zuletzt
zu Bertolt Brecht kommen.


http://www.inhaltsangabe.de/hauptmann/die-weber/
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Das Hi storiendrama VvoumE@Gedst®Wes , Got z*
Jahrhundert

Das 19. Jahrhundert ist im Gegensatm Idealismus des 18. Jahrhunderts wesentlich

besti mmt durch den Hi st oraskbkebensnddidDNirklishkeit Hi st
als das Resultat geschichtlicher Pr@@aessef u
Ri nsumfiDeut s cliohte, Band & Frizhtealismgsel81848, p.30f.) also nicht

mehr als Unterordnung unter Aeine ¢bergreife
Karl Marxs Akl assenlose Gesellschaftid (van R
auch die Entstehgnder Germanistik zu verstehen: Man analysiert mit Hilfe der historischen
Methode die historischen Bezlige, Zusammenhé&nge und Bedingtheiten etwa die historische
Herkunft, daraus den hypothetischenUe xt , dessen Wirkungsgeschi c
kritischeEditomi und wi ederum deren Wi rkungsgeschi ch:
abzuleiten.

o

Geht man zeitlich zurtick in die Mitte des 18. Jahrhunderts, also die ersten Regungen von
RomantikundSt ur m und Drang, trifft main (iln76KA)opsto
AHer mann und die F¢rstenfi (1784) und AHer man
einer neuen Germanophilie, parallel zur Begeisterung etwa Goethes fiir die Epoche des
Mittelalters/ Humani smus L utveréfierglichi Bodnerei nem A
unter dem Tit el einkRBearbeaitundgded Nibslungealiedess Fr3a5

folgen die erste Gesamtausgabe durch Christian Heinrich Muller und ab 1808 bis ins
20.Jahrhundert Bearbeitungen von F. de la Motte Fouque, E.Ra&p@ethel, F.Hebbel,

R. Wagner, W.Jordan, P. Ernst, M MRBdzéption seitv . Ni c
dem VolksbuclAHi st ori a von D.Johann Fausteni (1587
Puppenspielen, den Bearbeitungen (1599, 1674, 1Z2853iry und im 19. Jahrhundert als

Dramen, Romane, Ballefitieine), Opern, Lied/ertonungen usw.

Diese literarischen Traditionen erzeugen natirlich eine Besinnung der deutschsprachigen

Literatur auf ihre Wurzeln. Rechnet man politisch gedacht noch die Okkneatiapoleons

und das Ende des Heiligen R°mischen Reichs D
verstehen, dass Ahunderte von Geschichtsdranm
Rinsum,ibid.) gleichsam tberschwersm

Nichterstals®Go et h e yonBeG°ltizchi ngenfi (1773) bildet de
in der eine Flut vo Ritterdramen sich ausbreitet, Goethe experimentiert in seiner Jugend mit

metrischen Formen des HaBachsschen Metrumsedn Kni t t el ver s, i n seir
Jahrmarktsfestzu®inder swei |l enfi (1774), ASatyros oder
AFastnachtsspiel wmdn PRdwest Bearydit g 7¢Zr4gCen M
Goethes Lustspiele um das Ereignis Branzosischen Revolution hem: A D eCro pGirt caGi

(1790und ADer B¢rgergeneralid (1793) sind Beisp
Schillers ADom Karlosid (1787), AWallensteinht
Jungfrau von, OAWebhhefm(I8DLJH (1804) bewirken

Jahrhunde auch ein Schilledahrhundert nenné@nn, sowohl fur seine Epigonen als auch
seine Prasenz am Theater.

Bevor wir mit Kleist, Hebbel und Grillparzer weiterfahren, missen wir eine Definition fur das
Historische Drama finden:

Geschichtsdichtung zeigt ... an historischen Stoffen wie Kulturbildern, Ereignissen, und besonderen
Personlichkeiten ... Wesen und Wirkung der geschichtlichen Krafte in Entfaltung und Ablauf und
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bedient sich besondedes Historiendramas ... (Gearon Wilpert: Sachwdorterbuch der Literatur.
Stuttgart: Kroner 1961, p.210)

.. drametische Form ... mit historischen Stoffen, die tatsachengetreu oder mehr oder minder nach
kiinstlerischen Erfordernissen abgeandert auf der Biihne erscheinen ... in der monumentalen
Gestaltung von Einzelind Massenschicksalen, geschichtlicher Freiheit und Notwendigkeit sucht sie
in ihren grof3ten Ausformungen das Wesen des Geschichtlichen, Stellung des Indiaduums
Geschichte und Tragik geschichtlichen Handelmd Kampfens zu fornmeund erscheint dann als
Weltgericht oder Theodizee, ausweglose Tragddie der Leidenschaften, des Idealismus oder
vernunftgeméaRe Selbstbescheidung und diesseitige Vollendung (G.v.Wilpert: loc.cit., p.236).

Die antike Tragotdie its fast immer politischestdigendrama, zu den grof3en Dramatikern
dieser Kategorie zahlen vor allem William ShakespaaceCalderon de la Barca. In
Deutschland vertritt das Barockdrama dieses Genre.

Heinrich von Kleists (177281 1) ADi e Fami |l i e S AMmMph@goad yomndi n
und APenthesileafi (1808) 1808,ABafrkymeaohe ARobER
Heil bronmwfi ed®28 @8) ADi e Her mannsschlachtd (182
Prinz von Hovertteten gjeiiTragodiedaslh)storischen Individuugtesch ob

antik oder zegendssischFriedrich de la Motte Fouque wurde schon als Bearbeiter der
mittelalterlichen Nibelungensage genannt: di
Zacharias Werners ADie S°hne desUnteanderi ( 180 3
TemplerKreuzritterund die Person Martin Luthers und seiner Frau Katarina von Bora in der

Trag°die AMartin Luthénsodéer DiemwWashdB8reat ak
Gr¢ndung PragsSe(b@h5)Stoff A lparbey desmiti (181 4)
ASapphoi (1818), dem AGoldenen VI-Dransefi (1821)
AK°nig Ottokars Gl ¢gck und Endef (18das9) wund A

Osterreichische Nationaltheater bedient. Friedrich Hebbel schreitstchidlHistoriendramen
AHerodes untiB49ar AdaBdOe i hgint(i ke Stoffe wie AGy
(185§ , das deutsche Trauerspiel AAgnes Bernauce
und seine -Ribgie(E6luNalerurnfalle diesenstofflich uRerst
unterschiedlichehistoriendramen geht es um Einzelschicksale und Sieg oder Niederlage des
Protagonisten gegen einen Kontrahenten, die Traditionen, die Masse oder er verpasst seine
Epoche.

Einer der wohl literarisch fruchtbarsten Dratiker ist Ernst Raupach (178852) in Berlin.

Neben einigen Komédien verfasst er einertdibgen Hohenstaufe@dyklus von Barbarossa

bis Konradin also eine historisierende Rickblende ins Mittelalter, wie sie auch Grillparzer

mit seinen HabsburBramenund Hebbel mit seinem Nibelung&yklus durchfuhrtUber
Raupachs Dramen und i hre Qualit2at seil eine K

Auf seine technische Virtuositat in der Szenengruppierung und seinen gewandten Versbau vertrauend,
ging er jeder Verefung aus dem Weg und begnugte sich mit der hergebrachten Charakteristik und
rhetorischen Gemeinsplatzen.

Von seinem enormen Schaffen hathsietztendlich alles Uberlebht{p://mx.ask.com/wiki/Ernst_
Raupach?lang=de&0=2801&ad=doubl...)

Ausnahmedichter dieser Zeit sind Georg Biichner (A83¥) und Christian Dietrich Grabbe
(180:1836). AMarius und Sullad (1827) sind Ver
Aristokratie, Usurpator und Machtpolitiker, Sullaveieu ch B¢ chner s Pmnsot agon
Todin (1835) an der Geschichte Resignierende.
(1829), als die beiden Seelen inFausts Brust, werdemagh selbsBescheiterte Opfer der

Holle.Gr abbe schreibt ein weiteres Doppel dr ama
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bereits aus dem Mittelalter der Romantik geldst hat und schon auf die zweite Halfte des 19.
Jahrhundertmit seinen monumentalen Historiendranvenausweist, wenn nicht sogauf

das epische Theater des 20. Jahrhunderts. Gr
ohne individuelle Schuld, sondern durch die Macht seines politischen Ambientes. Darin zeigt

sich auch Grabbes neues Geschichtverstandnis: Geschichte ist im Gegensgatherigen

EpocheBi eder mei er oder auch Sp2tklassik, entini
Die hundert Tagen (1831) i1ist det eDeMasse ert, a
wird zum Trager der von einen politischen Schauplatz andern hiniberwechselnden

Handlung ... Die Schlachtendstellungen ... lassen den epischen Grundzug ... deutlich
werdeni (Frenzel |, p.394). ADie Hermannssch
wie in der bisherigen Literatur, steht im Mittelpainles Dramas das Volk, die Masse.

Grabbes Dramen siridmi t Ausnahme seiner Kom°die AScher
Bedeut un gauffuliringseahnisch sehr schwer zu realisieren zu sein, indem sie an

den Massenszenen zu scheitern droBéichnersAWoy zeckfi (1837) ist uns
erste negative Held der deutschsprachigen Literatur. Wie Grabbes Protagonisten Napoleon,
Hannibal und Hermann unterliegt er machtlos seinem tberméachtigen Ambiente. So ist es kein
Wunder, dass Buchner und Grabbe m#iterst am Ende des 19. und Anfang des 20.

Jahrhunderts der Umgebung des Naturalismus stérkere 6ffentliche Beachtung finden.

Grabbed i t er ari sche Montagégtexte (s. ANapoleonii

Wie schon in den vorigen Vorlesungen gesagt, schwankt die Gesathésht®. Jahrhunderts

zwischen Restauratiater politischsozialen Strukturen von vor der Franzdsischen

Revolution und den revolutionaren und nationalen Bewegungen um 1830, 1848 und 1871. Fur

die Literatur ist es besonders die polizeiliche Zensur, die kgwlass zahlreiche auch

liberale Autoren vorfolgt , eingesperrt, in die provinzielle Immigration oder Emigration

(Paris, London) gezwungen werden. Zwei Autoren, die eigentlich dem revolutionaren
AlJungen Deutschlandi zuger evl81£878) wne Hethriem m¢ s s
Laube (18061884)haben aus ihren Aufenthalten in Gefangnissen die Lehre gezogen, ihre
revolutiondren Betéatigungen einzustellen. Sie arbeiten an defh¢aitern in Dresden und

Wien. Gutzkows Lustspi edrd AZDgps UWrnkdi ISkt hdves tTh
und Laubes Schauspiel ADie Karlssch¢lerna (1
historischen Dramen der Gegenwart und unterliegerunwesentlich Eingriffen der Zensur.

Wie schon friher ausgefiihblihenan den Hoftheaterdie italienische und franzésische

Oper, die ab 1825 mit Carl Maria von Webers
und ArierrEinlagen, seinen Siegeszug durch die Theater und das Publikum antritt, bis der
bedeutendste Komponishd Librettist seiner eigenen Opern, Richard Wagner (18d8s

deutsche Operngeschehen Ubernimiagner darf man als SpRomantiker und Kiinstler

des Historismus bezeichnen.

Die Spielplane der Hoftheater pflegen insbesondere das Historiendramaeii@chillers,

aber auch von Tagesware solcher Autoren wir Roderich Benedix, CharlottePBaitfier,

Eduard von Bauernfeld, Paul LindaCgrl Blum, Hugo Btrger, Emil Brachvogel; in den
Berliner Vorstadttheatern Autoren wie Oskar Blumenthal, Gustav Kadgl@Gustav von

Moser, Franz von Schénthan und Adolf L Arronge. Das Konigliche Schauspielhaus in Berlin

spielt Schillers ADie Braut von Messinaf, AD
und Liebefi, AMaria Sbeahtdf AEdmMAWHE| AGS8t eifini
Al phigeniefdi und ATorquato Tassofi, Shakespear
Venedigo, fADer Sturmo, ASommernachtstraumo,

AHeinrich VI.A, AlLearfi, ARi chanred Iluindurdllilalfi.l
t

AWas i hr woll i, al s o-RapartoieezVion Leéssisg sighamane Shake
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157
AEmilia GalottifAn, AMinna von Barnhel miA und A
zerbrochdmé eKHegfmannsschlachtid und APrinz Fr
Spielplanauszug stammt von den AVater der de
den Jahren 1870890.

Am Koniglichen Schauspielhaus in Berlin spielt man auch einen Dramatiker, dealsna

Hofpoeten des deutschen Il. Kaiserreichs und preuf3ischen Konigsreichs bezeichnen kdnnte.
Wildenbruch war mit dem preufRischen Kénigshaus verwamndst von Wildenbruchl@45

1909) . Eines seiner Historiendr aneen QueiitCzto wAsDii,e
einer alten preuCi scheanTruerspesf ami | i e, eines

Die Bezeichnung Historismus bedeutet flr das Theater, dass sich als erstes das Hoftheater
Meiningen um historisch als echt nachempfundene Kostime bemunhte. Goethesejiette
Orest in Alphigeniefn in zeitgen®°®ssischen Al

Die nun folgende Epoche des Realismus istimén AutorenTheodor Fontane (181B898),
Gottfried Keller (18191890), Conrad Ferdiand Meyer (182898), Wilhelm Raabe (1831
1910) und Theodor Storm (181B88) eine Epoche vor allem der Prosa: Erzahlungen,
Novellen und Romane.

Dafur ist der nun folgende Natuisthus (18801900) fast ausschlieRligiepragt durch das
soziatk r i ti sche Drama, das in vielen Aspekten B
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Alternativen zum Naturalismus — Neoklassik,Neoromantik,
psychologisches Theater

Die literarische Stromung des Naturalismus von etwa 1880 bis 1900 setzttsgrhenvon

der voraufgehenden des Realismbsdie ja als rickschauender Historismus quasi epigonal
auf die literarischen Vorbilder Goethe, Schiller, Grillparzer, Helibieldermeieretc. fixiert

ist.

Unsre Welt ist nicht mehr klassisch, / Unsre Welt ist nicht romantisch,/ Unsre Welt ist nur modern
(Arno Holz).

Kunst = Natufi x (Arno Holz)

Die Kunst hat die Tendenz, wieder Natur zu sein, sie wird sie nach Mal3gahevilwiigen
Reproduktionsbedingungen und deren Handhabung (Arno Holz: Die Kunst. Ihr Wesen und ihre
Gesetze, 189)).

Der Mensch ist Produkt seines Milieus des Durchschnittsmenschen. Er ist passiver/ negativer/
hal ber AHel dii, meimtScHhisohtd.erDiseosdraln eaiqdteirvsd
Alkoholiker, Arbeitslosersozial GescheiterteKriminellerb e vor zugt AStof f A di
Literatur. Entsprechend spricht er Dialekt, Umgangssprache, abgebrochene Satze, falsche
Grammatik,in unkontrollierten Gefuihlslauten. Pathos, Schdénheit, Harmonie sind hier im
konsequenten Naturalismus also ausgeschl
zu zeichnen, die Hand]l ubmgprechend semenrallséttigent e |
Elend, seiner Hoffnungslosigkeit vegetiert er in seinem Milieu: tuberkulésen Kellern und
Dachstuben von Mietskasernen und Hinterhofen.

Die Assoziation: Wi ederentdeckung (1875) wund
als Unterdruicktem, Ausgebeutetem, gimem, an der materialististatalistischen Welt

Scheiterndem liegt auf der Hand. VVon hier aus kann man eine Bricke zu dem Dramatiker

Frank Wedekind (1864918)und dem friilhen Bertolt Brecht (189856)schlagen.

ss
(

0 e
A A

Dieserkonseuente Naturalismusat ledidich eine kurze Dauer von etwa 20 Jahren. Es
entwickeln sich alternative Stilrichtungen wie Neuklassik, Neuromamtigressionismus,
Symbolismus, JugendstiHeimatkunst sogar als Gegenstromungen, die aber von den Autoren
verlassen und aufgegeben oderhauermischt werden, so da&atoren wie Gerhart Haupt

mann, Hermann Hesse oder Hugo von Hofmannsthal im Lauf ihres kiinstlerischen Lebens und
Werks mehreren Stilrichtungen zuzuordnen sind.

Der zunachst dem Naturalismus zugehérige Dramatiker Gerhart Haupsolareibt mit

AHannel e(s Hi mmelfahrt)d (1893) eine ATraumd
derentwegen Hannele einen Selbstmordversuch unternimmt, aber gerettet wird, findet sie

einen Ausgleich in religiesystischen Fieberphantasien: Dergalseim geliebtéehrer

verwandelt sich in di&estalt Christi (Frenzel 1, p.496). Als eher romantischen Stoff kann

man Hauptmanns AVersunkene Glocked (1896) be
verbindet sich mit der Elfe Rautendelein, die ihm seine verlorene Schaffenskraftzuriick

gibt. Die Ubeschreitung seiner Grenzen biit er mit dem Tod (Frenzel Il, p499). AUn d
Pippa tanzti (1906) k2mpfen Geist (der weise
Sie, selbst ein Stuck Natur, erliegt dem alten Huhn und muss sich zu Tode tanzen.

Arthur Schnitzler (1864-1918)

Der Wiener Dramatiker Arthur Schnitzler (18649 1 8) gest alt et Szenenfo
(1893), ALiADberd egri¢ {d 8KAMRaidgdin fiehkefddORgihe

von ProsaWNerken.
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., Rei gen": l nhal't

In 10 Szenegeben sich Personen der verschiedenen Gesellschaftsschichten der Gewalt des Sex hin.
Schnitzler will damit die Gleichheit aller Menschen demonstrieren. Durch Ausschaltung der Liebe
ahnelt der Reigen, der sich mit der Dirne in der 10.Szene schdiaBm Btentanz mit der Sehnsucht
eben nach Liebe (Frenzel 1l, p.502).

1. Die Dirne und der Soldat (Wien: Augartenbricke)

2. Der Soldat und das Stubenméadchen (Prater: Weg)

3. Das Stubenmédchen und der junge Herr (Wohnung des jungen Herrn)

4. Der junge Herr und die junge Fua(mdblierter Salon)

5. Die junge Frau und der Ehemann (Schlafzimmer)

6. Der Gatte und das sif3e Madel (Zimmer im Hotel)

7. Das suRe Madel und der Dichter (kleines Zimmer des Dichters)

8. Der Dichter urd die Schauspielerin (Zimmer in einem Gasthof auf dem Land)
9. Die Schauspielerin und der Graf (Schlafzimmer der Schauspielerin)

10. Der Graf und die Dirne (armliches Zimmer)

Schnitzler weikelbst dass sei dekadehRBesielil slemaf tcheic hi c
paar hundert Jahren @yegrabeneine Teilunserekul t ur ei gent ¢ml i ch b
(Brief an Olga Waissnix vom 26.2.1897, zitiert in: http:// mx.ask.com/wiki/Reigen_Drama?).
Das Erscheinen des Buches |6st sich eine Welle der Emp6rung aus mit Schimpfwoérteren wie
ASchweinerei i und ialastnBerenmmndtPolen weebaten, véradftdsichw
aber 40.000mal. 1903 wird das Drama in Minchen aufgefuhrt und verboten, ebenso in Wien.
Die Urauffuhrung findet erst 1920 in Berlin statt, also 20 Jahre nach seiner Entstehung, und
|6st einen der groRterh€aterskandale des Jahrhunderts aus; erstvtie@ Hlas Verbot
aufgehoben. In seiner Kritik vom 24.12 1920 weist einer der wichtigsten Theaterkritiker,

Al fred Kerr; darauf hin, dass der Stoff 22hnl

ht
el

bearbeitetworden st : ARei gen hei Ct hier Liebesreigen.
sondern ... Also: angewandte Liebe. Sie wird angewandt ohne Grdbliches, Listernes,
Schmieriges zwischenzelMenschenpaaaren ... Lebensaspekt

22.2.192 werfen Rechtsradikaleei der 4. Szeng8tinkbomben, und es kommt zu einem
Prozess gegen das Ensemble des Deutschen Volkstheaters in Wien. Alle Beteilgten werden
freigesprochenin der Urteilsbegrindung heif3t es jetzt:

Das Stuck verfolgt ... einesittlichen Gedanken. Der Dichter will darauf hinweisen, wie schal und

falsch das Liebesleben sich abspielt. Er hat nach Auffassung des Gerichts nicht die Absicht gehabt,
Listernheit zu erwecken ... Die Sprache des Buches ist fein und leicht. Die Chawaktkne mit

wenigen Strichen vorziglich gezeichnet. Die dramatischen Verwickelungen sind mit psychologischer
Feinheit entwickelt. Die Handlung wird in jedem Bilde bis unmittelbar vor dem Beischlaf

durchgefihrt, der in dem Buche dirch Gedankenstriche antggdeird. Darauf setzt die Handlung

wieder ein, die die Wirkung des geschlechtlichen Rausches skizziert. Die geschlechtliche Beiwohnung
selbst wird nicht beschrieben. Sie tritt vollkommen zurick, sie ist dem Dichter nur Mittel zum Zweck.

Sigmund Freud s$geibt 1922 an Schnitzler:

Seit vielen Jahren bin ich mir der weitreichenden Ubereinstimmungen (zwischen Freud und
Schnitzler) bewusst ... So habe ich den Eindruck gewonnen, dass Sie durch Intuition alles das wissen,
was ich in mihseliger Arbeit an andefdenschen aufgedeckt habe. Ja, ich glaube im Grunde lhres
Wesens sind Sie ein psychologischer Tiefenforscher, so ehrlich, unparteiisch und unerschrocken, wie
nur je einer war. Aber ich weil3 eben auch, dass die Analyse kel Mif sich beliebt zu maeh

(zit. aushttp://mx.ask.comibid.)
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Schnitzler und sein Sohn ver bi ®anachfinddn e Auf f ¢
Auffihrungen an fast allen européaischen Biihnen statt.

Zur Literatur dieser Epoche sei darairigewiesengdass $hriftsteller wieunter anderem

Robet Musil (18861942) und Ferdiand Bruckner (182958), aber auch Hermann Hesse
(18771962) sich etwa mit dem Stoff des pubertierenjdagen Menscheand seiner

sexuellen Gefahrdung auseinandersetzem. Musi | s Roman ADi e Ver wir
Torl eCi (1906) durchl&@auft der Protagonist er
dies Kern und Ziel der Entwicklungistn Br uckner s Drama AKrankhei
werden sexuelle Gefahrdungginger Studenten offen dargestellt. In der KirGiexgodie
AFr¢hlings Erwachenid (1 8191B))scheitertein pubeatierended/e d e Kk i
Paar am Sittenkodex des Burgertuns. Das Madchen stirbt bei einem Abtreibungsversuch; der
Junge wird von eiem Selbstmordversuch zurtickgehalten (Frenzel 1l, p.484)0 von

Hofmannsthal (1874929)ins ei nem fr ¢hen Versdrama ADer Tor
einen jungen Mann vor, der als Frihreifer seiner Generation den Spiegel vorhalt. Er fuhlt in

seiner lézten Stunde, dass er nie gelebt hat, weil er die Wirklichkeit des Lebens nicht kennt
(Frenzel ll, p.497).

Frank Wedekind (18641918)

Frank Wedekind (1864918)v er f asst 1895 seine Trag°die AEr
uraufgef¢hrt, 1902 mit der Trag°die ADie B¢c
und 1913 schlieClich als ALuluf aufgef¢hrt w
Hamburg aufgefiihrin der folgenden Inhaltsangabe wird diese Gesamtfassung

wiedergegeben.

Inhalt:

1,1 Der Maler Eduard Schwarz zeigt dem Chefredakteur Dr. Franz Schodning das Portrait einer
sehr jungen erotischen Frau als Modell im Kostiim eRiesrot. Ihre Unterhaltung daiber
ist sehr intim.

1,2 Der Obermedizinalrat Dr. Goll tritt mit seiner Frau Lulu, dem Aktmodell, ein. Er und-Scho
ning kennen sich. Schoninglhgehen, wird aber von beiden gebeten zu bleiben. Wahrend der
Unterhaltung zieht Lulu sich in Schwai@shlafzimmer um. Schdning ist von ihrem
Aussehen fasziniersie reizt ihn. Goll und Séiming unterhalten sichiber letzteTheater
neuigkeitenGol | fordert Lulu auf, Sch°ning Aungeni e

1,3 Alwa, Schénings Sohn, erzahlt von seinemeBalit A Z a r Ertlabt Gsllzur Gefieral
probemit der Tanzerin Corticelleinn, di e angeblich nur Adas bissc
umden Leibspanfit t r 2 gt . Gol | und Sc h@gshhatndgssdee hen mi t
Maler das Portrait Lulusrerpatzt.

1,4 Lulu, allein mit Schwarz, erzahlt von ihren Tanzen vor ihrem Mann, Goll, und Schéning.
Schwarz kann nicht weitermalen, aber Lulu fleht ihn an weiterzumachen aus Angst vor ihrem
Mann und vor Schwarz. Sie flieht scheinfsar seinem Angrifund stirzt die Staffelei mit
dem Portrait um. Sie gibt seinen Wiinschen nach. Goll kommt zuriick. Lulu bittet Schwarz,
sie zu verstecken. Er weil? nichr wo.

1,5 Goll greift Schwarz witend an, aber sturzt mit einem Schlaganfall.
1,6 Lulu bejammert den ten Goll.
1,7 Lulu soll sich umziehen, kann es aber nicht. Schwarz fragt sie vielerlei: nach Wahrheit, Gott,

Seele, Jungfrau. Sie antwortet jedesmal: Al ct
anzuziehen.
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Schwarz glaubt, sie zu lieben. &idt ihn ins Schlafzimmer ein.

Schwarz geniel3t Lulus Qualereien. Er ist als Maler erfolgreich und glaubt, das Lulu-zu ver
danken. Lulu méchte wieder Kind, Jungfrau s8ichwarz geht nicht auf ihre sexuellen
Wiunsche ein.

Lulu starrt regungslosind stammelnd in die Luft.

Lulu weist ihn ab. Er kehrt zu seiner Malerei zurick

Schigolch, Bettler, erhélt Geld von Lulbie sind alte Bekannte. Er hat sie nackt aus dem
Hundeloch gezogen und sie an den Handen aufgehéngt und ihr mit den Hosentragern den
Hintern zerblaut. Sie begleitet ihn hinaus und kommt mir Schoéning zurtick.

Schdning bittet Lulu, ihn nicht mehr zushiehen, weil er heiraten will. Lulu will mehr149

Uber sie wissen. Sie sprechen Uber demuagslosen Schwarz, der nichérkt, dass er von
Lulu betrogen wird. Lul halt ihn fireinen Dummkopf und hat ihn deswegen geheiratet. Sie

traumtvon GollUndwe r ac ht et den Ai mpotentenid Schwar z,
nem
u:

Sch°ning bittet si e, seiner Heir at mi t e

Voraus, dass er sich I angweilen werde. Lul

michvon lhnen nicht wegwerfen lassieich gehe daran zu Grunde ... Sie bringen mich ums
L e b eSieluriterwirft sich ihm.

Schoning ist gekommen, um mit Lulu ein Ende zu machen und sich ihre weiteren Besuche bei

ihm zu verbitten. Schéning hat sie Blsmenmadchen von der Stral3e aufgelesen und sie
gebildet.Schdning hélt Schwasor, er habe ja mit Lulu eine halbe Million geheiratetd sei
deshalb ein berihmter Kunstler. Schoning verrat inm, ihr Vater sei Schigolch. Schoning rat
Schwarz, seine Autdét ihr gegentiber geltend zu machen.

Schwarz hat sich eingwisehwessear ¢éiuhmh uMe AEer 2ic

Es klingelt an der TurAlwa tritt ein.

Schwarz hat Selbstmord begang&iwa denkt daran, wie sich diese Geshbtécauf die

Bihne bringen liel3e. Schoning erwidert auf den Rat seines Sohnes, Lulu zu heiraten, nur:
AEi en HBeiem.Armblick des Toten und seines
keine Erziehung!iha

Auf die Frage des Dr. Bernsteiwje denn dieser Selbstmord mdglich war, antwortet Schoning

nur: ASchwermut ... fd.

Schoning hat Lulu geheiratet. Er méchte gern zum Kinstlerinnenball, wo Manner nicht
zugelassen sind, wie die Grafin von Geschwitz behauptet.

Schdning furchtet einen Skandal.

Lulu erlaubt Schoning nicht, ihr Kostim fiir den Ball zu seBenwill leicht leben, unsie
hat ihn deshalb geheiratet, nicht er sie.

Lulu und der Diener Rodrigo: Sie verweigert ihm seinen Lohn und drangtinter die
Portiere.

Schoning setzt sich eine Spritze. Er entdeckt Rodrigo nicht.

Lulu AliebtA Al wa Sch°ning. Sie hat fg¢r
Ohne Schoning zu bemerken, beginnen sie, Lulu und Alwagimedspiel. Er nennt sie Katja.

e
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n
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Lulu lautet die Glocke nach Rodrigéerdinand serviert eine Pastete und eine Flasche

Pommery. Ferdinanderviert Spargel. Schdning erscheint unsichtbar wieder auf der Galerie.

Ferdinand serviert gebratene Wachteln ttmmmery. Auch Ferdinand ist ein Liebhaber
Lulus. Auch Rodrigo? Alwa beschimpft sie unflatig, als sie ihn in ihr Zimmer eiBi&dt.

bemerkt Schoéning auf der Galerie. Alwa bleibt regungslos liegen. Sie steckt ihm eine Rose ins

Haar und geht die Treppe hineu A Das i st der sch°%nste

Augenbl

Schoning, einen Revolver in der Hand, tritt Alwa und wirft ihn aus dem Haus. Schoning fragt,

wo Rodrigo ist. Schéning und Lulu flirten. Lulu schiel3t gegen die Decke und fragt ihn,

warum

er sie nicht eschief3t.Lulu will gepeitscht werden, bis Blut kommt. Angesichts des Revolvers
fragt sie, warum sie aus der Welt solle, sie sei ja erst 20 Jahre alt. Sie fleht um ihr Leben.

Schdning setzich wieder eine Morphiuminjekion. Rodrigo kampft mit Schonin@wei
Schisse fallerLulu hat Schoéning erschossedieklammert sich an Alwa. Schoning

prophezeit seinem Sohn Alwa, dass er der Nachste sein Befrdiming stiot. Lulu will nach

Paris. Schiglch erscheint auf der Galerie. Dem zusammenbrechenden Alwawdagdass
dies ihr Vater ist.

Wedeki

Die ersten drei bisherigen Akte hei Cen in
Bearbeitung von 1901 AFr¢hlingssteér mef.
Wedekinds Bearbeitung von 1902 al genahrenAkieB¢ c hs e

IV und V einen neuen Akt I: Lulu wird von der Gréafin Geschwitz aus dem Gefangnis befreit. Ein bis
her ungenannter Gymnasiast Hugenberg kommt zu spét. Lulu flieht mit ihrem Anhang Schigolch,
Alwa Schon(ing) und dem Athleten Rodrigo nach ®dbiort heiratet Lulu den durch eine Erbschaft

vermégenden Alwa und fihrt ein Luxusleben. (in der Reddaisgabe hersg.v. E.Weidl, S:929)
Hier sind die auf Franzdsisch und Englisch zitierten Passagen auf Deutsch wiedergegeben.
Hier folgen die unteangegebenen Akte IV und V.

Die B¢hnenbearbeitung ALulufi von 1913 kombinie

B¢e¢chse der Pandorafi zu einer Trag?2die in
(Ein Stemma der Fassungen im Nachwort der Reédlasgabe 1989/2002, hersg. v. Erh&vidl)

rt
5 Auf zg¢

IV,1 Paris (Text meist in franzésischer Sprachelu feiertGeburtstagDie Gesellschaft unterhalt

sich.
IV,2 Rodrigo machsich an die Geschwitz; sie schreit.

IV,3 Der Polizeispion CastPiani will Lulu an ein Haus in Kairo vermitteln. Erpresst Lulu mit

dem Mord an ihrem Mann. Sie wehrt sich gegen die Zumutung, in einem Bordell zu leben.

CastiPiani verspricht, sie zu retten, denn die Polizei stehe schon vor der Tiir.
IV,4  Lulu folgt Alwa in der Spielsalon.

IV,5 Lulu soll Rodrigo undlie Geschwitz verkuppeln. Die Geschwitz verurteilt GRisthi. Sie
bittet Lulu, sie zu treten, weil die Geschwitz Lulu liebt.

IV,6  Die Gesellschaft gehinter Geplaudezum Buffet.

IV,7 Rodrigo verlangt von Lulu Geld. Lulu ist mit Alwa verheiratet. Rodrigo méchte sich mit einer

Ouvreusevon den FolliesBergere verheiraten; dafur verlangt er von L&0.000 Francs.
Lulu geht auf ihn ein.

IV,8 Der Bankier Puntschuh wird von MademoisellezBarwartet.
IV,9 Puntschuh bewundert Bob und Kadega, geht aber ab.
1V,10 Bob flirtetverfihrerischmit Kadega

IV,11 Kadegas Mutter befragt ihre Tochter wiitend, was sie mit Bob gemacht hat.
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IV,12 Lulu wird vor dem Spielsalon von Bob aufgehalten.

IV,13 Schigolch befragt seine Tochter Lulu nach Bob.

IV,14 Der 80jahrige Schigolch verlangt von Lulu 500 Francs fur seine Maitresse. Lulu bricht
zusammen. Lulu: Rodrigo wolle sie kopfen lassen. Sie verlangt von Schigolch, dass er ihn
umbringt. Siebietet im 1.000 FrancsSie gibt sich ihm hin. Er soll ihr die goldenen Ohrringe
des Ermordeten bringen.

IV,15 CastiPiani quélt Rodrigo und erzwingt von ihm das Gestandnis, dass er von Lulu nur Geld
wolle. CastiPiani behauptet, Lulu zu lieben.

IV,16 Radrigo erschrickt.
IV,17 Lulu kommt von der Geschwitz und behauptet, Rodrigo habelbighansinnig gemacht.
Fur seine Heirat mit der Ouvreuse fehlen Rodrigo noch die 50.000 Francs vorslaukann

oder will sie ihm nicht geben. Er geht zu @@schwitz.

IV,18 Lulu verspricht der Geschwitz eine Nacht, wenn sie vorher mit Rodrigo schlaft. Die Geschwitz
ist dartiber entsetzt, mit einem Mann schlafen zu sollen.

IV,19 Die Geschwitz und Rodrigo gehen ab.

IV,20 Heilmann hat seine Aktie eingebiBt.und Ludmilla Steinherz gehen ab.

V,1  London.(Textteile in englischaund franzdsischeBprache)lulu, jetzt Prostituierte in
London, Schigolch und Al wa streiten sich: Lul
drei Personen leben im Elerider Autor Alwa hat sein Leben verpfuscht. Er gibt Lulu, seiner

Frau, die Schuld daftr. Alwa ist krankulu ist betrunken.

V,2  Alwa erinnert sich an frilhere gute Zeiten in Wien mit Lulu. Sie hat einen Kunden gefunden;
Alwa und Schigolch verstecken sictdam Verschlag.

V,3 Mr. Hopkinsbezahlt Lulu, halt ihr den Mund zu, spricht nichts und verschwindet in der
Toilette. Schigolch und Alwa durchsuchen seinen Mantel nach Geld. Er geht.

V,4  Eine neue Person kommt die Treppe herauf.
V,5 Die Geschwitz ist wikulu ganzlich verarmt, hat aber Lulus Portrait. Lulu dréngt nach
drauf3en. Alwa hangt das Portraitis einer besseren Zeit auf, das alle bewundaie.
Geschwitz ist bereit, f¢gr Lulu zu Aarbeiteni.

V.6 Alwa und Schigolcbemitleiden einander.

V.7 Kungu Poti, Sohn eines Sultans, ist Lulus nachster Kunde. Der will nicht zahlen und schlagt
den Lulu zu Hilfe eilenden Alwmsammen.Lulu geht.

V,8  Schigolch kiimmert sich um den toten Alwa

V,9 Lulu hat die Geschwitzeraufgeschickt.

V,10 Die Geschwitz beklagt, dass Lulu sie betrogen hat.

V,11 Lulus nachster Kunde ist ein Dr.Hilti, Privatdozent aus der Schweiz. Nach langem Dialog

fuhrt sie ihn in ihre Kammer. Die Geschwitz zieht einen Revolver und richtet ihnauf ihr
Stirn. Dr.Hilti flichtet. Lulu kann ihn nicht halten.
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V,12 Die Geschwitz versucht siduerhangen. Sie bettelt um Lulus Liebe.

V,13 Lulu und Jack streiten um das Honorar. Er halt die Geschwitz fest. Sie feilscht weiter um das
Honorar und verlangt immeweniger.Er nimmt ihr das Honorar des ersten Kunden \Eeg.
folgt ihr in den Verschlag.

V,14 Die Geschwitz bejammert ihr Schicksal.

V,15 Jack ermordet die Geschwitz. Lulu versucht, vor Jack zu fliichten. Jack ermordet sie. Die

Geschwitz stirbt.
(Frank Wedekind: Lulu/ Die Blichse der Pandora. Eine Monstretragddie. Urfassung von1894.

Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999)

Wedekinds Doppeltragtddie schildert also den Aufstieg und Fall gingen Frau in ihrer von

den Mannern erzeugten sexuellerebhaftigkeitausihnremUnverstandenseials Frau

Prostituierte inSinn desbiirgerlichen MoralkodesxaberADas wahre Tier, das
Tierid, vorgef¢ghrt von dem Tierb@@ndiger mit b
AEr d g e clsnAidisgabeR#f.): Das im Sinne der Natur unschuldige Tier ist Lulu.
Tragischist, dasssked i e S a c h etit:A 8 kaanhvonder Léebesnicht leben, weil ihr
Leben di e Li-Ausgabe,SslT3jiu(uRpegelt, dirgerlicimoralischvom
Theaterpublikkm verurteilt, eben den verdorbenen Moralkeodiéeses Publikums, ersichtlich

an AfManmnermDer Herausgeber der Reclahusgae, E.Weidl, charakterisiert in

seinem Nachwort die an Lulus Aufnd Abstieg Schuldigen. Sie sind das gespiegelte

Publikum als Panorama der Mannerwelt, die Lulu als Frau missbraucht oder nicht versteht.

Der Autor charakterisiert sie so:

In meiner Lulusuche ich ein Prachtexemplar von WWeiu zeichnen, wie es entsteht, wenn ein von der
Natur reich begabtes GescHopei es auch aus der Hefe entsprungen, in einer Umgebung von

Mannern, denen es an Mutterwitz weit Uberlegen ist, zu schrankenloser (sexuellen) Entfaltung gelangt.
(zit.n. http://ask.com/wiki/Die _Biichse_der_Pandora_(Drama)?).

Wedekinds ALuluf zeigt deutlich sprach
AWoyzeckfi, etwa im Monolog des Tierb2n
Marktschreiers, in Sprache und Milieu Einflisse des Naturalismus, aber nicht des
Elendsphotognehismus des konsequenten ivatismus. Expressiv bleiben die Alltagsd
Gefuhlssprache, eine PreSarache, vergleichbar der des Sturm und Drang, Bichners, Lenzs,
Grabbes und Holzs/Schlafs, die sich in der nachsten Literaturepoche: dem Expressionismus
wiederfindet.

In seinemOpenfragmentA L u 1100 5(/ 1937) komponiert Al ban Be
Schicksal dieses von aller Welt ausgenitzten und gequéalten armen Menschen ..., (sondern
auchdenWeghinzueingher ot i schen Mysteri udmyf @msb anteatht
(zit.n. http://maxask.con.wikiibid.).
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Hugo von Hofmannsthal (18741929)

Die DichterGeneration im und sogar auch nach dem Naturalismus greift auf ihr verwandte
Stoffe, Motive und Stilmittel, vor allem die
Hofmannsthaf i ndet seine Stoffe teils in der AntiKk
Mittelalter A J eder manndeml1281) Jahrhunder dundidDer Ros
seiner eigenen Epoche:démi n de siecle (ADer Tor und der
Il m AlJeder mann. Spiel vom Sterben des reichen
typischen Stoff deSpatmittelalters: das engliscBen d z ei t dr ama AEver ymanih
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15.Jahrhunderts) das hol |l 2ndinsic HamB|l Skaehlsi AC®® medi vo
sterbenden Menschen (1549).

Inhalt

Personen sind: Gott, der Tod, der Teufel, der reiche Jedermann, seine Vettern, seine Mutter, sein
guter Geselle: Freund), sein armeadhbar und Schuldner, seine Geliebte: Buhlschaft, Mammon,
seine Werke und der Glaube, ein Engel, also irdische und &lebeFiguren.

Nach dem Prolog des Spielansagers

beauftragt Gott den Tod zum Gerichtstag vor dem Thron Gottes zu erscheinen uns&tedhe

Uber seinLeben abzugeben.

Jedermann protzt mit seinem Reichtum. Von seinem gestrigen Mahl ist noch genug vorhanden,
aber es muss ein neues Gelage veranstaltet werden.

Jedermanns armer Nachbar und Schuldner wird zum Schuldturm geschleppt.4einenéirau und
Kinder bitten Jedermann um Gnade. Der gute Gesell gibt Jedermann Recht. Der arme Mann mahnt
Jedermann an seine Menschlichkeit, aber Jedermann bleibt unerbittlich.

Jedermanns Mutter mahnt ihren Sohn an den Tod, der aber glaubt an ein lahges Er verspricht

der Mutter irgendwann zu heiraten. Die Mutter ist gltcklich.

Jedermanns Geliebte, die Buhlschatft, tritt auf. Sie ist mit seinen Todesgedatenverstanden.

Sie kusst ihn.

Der reich gedeckte Tisch und die Géaste erscheinen,Imn dedermanns Vettern. Jedermann sieht

sie im Totenhemd und als Fremde. Die Vettern und die Buhlschaft erschrecken Giber Jedermanns
Vision. Jedermann fragt die Buhlschaft, ob sie mit ihm sein eiskaltes Bett (sein Grab) teilen wirde.
Die Gaste singen. Jedmann fordert sie auf, frohlich zu sein. Wahrend sie singen, erténen Glocken
Sti mmen rufen dreimal: AJeder mannhf! Er springt v
Lichter

tribe brennen. Die Géaste feiern weiter. Der Tod erscheint und teilt Jedei@wtes Auftrag mit.
Jedermann ist aber nicht bereit dazu; er bittet den Tod um eine Frist und macht ihm Vorwiirfe, dass
der ihm keine einrdut. Jedermann bittet Gatind den Todihm die Frist einzur&umen. Sie wird ihm
vom Tod gestattet, gleichzeitig wied gewarnt, die Zeit richtig zu nutzen.

Jedermann angstigt sich vor dem Gericht. Der Gute Gesell, sein Freund, bemitleidet ihn und
verspricht

ihm, ihn zu begléen, versteht aber Jedermanns Angste nicht. Er nimmt sein Versprechen zuriick trotz
Jedermanns tandigem Bitten und geht ab.

Auch die Vettern weigern sich, Jedermann, ihren Verwandten und Gastgeber, zu begleiten. Sie ent
schuldigersich billig und verabschieden sich.

Jedermann ruft seine Knechte, die ihm seine Geldtruhe fiir seine Reise vorlsaitenAls der Tod

auf sie zukommt, fliehen sie. Der Tod macht Jedermann Vorwurfe, dass er die Frist nicht verniinftig
genutzt hatJedermann will nicht ohne seine Truhe gehen; Mammon erscheint. Nicht einmal er will
Jedermann begleiten, der ihm doch samsher geholfen hat.

Die Allegorie Werke erscheint als Kranke auf einem elenden Lager. Jedermann regaiert nicht auf ihre
Hilferufe. Sie will ihn begleiterEr zweifelt an sich und beginnt sein Leben zu bereuen.

Jedermann bittet, die Schwester der Wedan Glauben zu rufen. In seiner Angst und Not, weil er

sein ganzes Leben nicht geglaubt hat, bittet er Glaube, ihn zu begleiten. Auf die Frage nach seinem
Glauben glaubt er nun wirklich. Auf Jedermanns Frage, wo er sich von seinen Stinden reinwaschen
koénnegerscheint ein Monch. Jedermann dankt Gott.

Jedermanns Mutter hort ein herrliches Klingen und weil3, dass ihr Sohn mit Gott versohnt ist.
Werke geht mit Jedermann zum Gericht.

Der Teufel versucht, die Drei aufzuhalten. Werke und Glaube versperren ihm geBErWe
verschwindet.

Jedermann tritt auf mit einem Pilgerstab, sein Gesicht verklart.

Den Epilog spricht Glaube: A Nun hat er voll end
und bloR3, / Und seine Werke allein, / Die werden ihm Beistand und Rdtspein. / Heil ihm,

mich diinkt es ist an dem, / Dass ich der Engel Stimmen vernehm, / Wie sie in ihren himmlischen
Rei hn [/ Di e ar me leGteRedieanwekisurysaetet: Ergel (siigen).Di e
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Der Stoff ist europaisechittelalterlich. EineAuffihrung in Salzburg aus dem Jahr 1632 mit

dem aus dem Lat ei niAsastisiesSpielbalees Slédksz QpeemderTi t el A
Welt, Schaubild der Holfe d e s VEwoniasaWessg+H1651) ist belegt.

Hofmannsthal kennt das englische Mysterierispie( mor al ity pl ay) , Hans
verwendet fur die grol3e Bankettszene eine SzenBedre Calderon del la Barcas

ABal t has ar sDieNedetzum@astrhahl sind dem mittelalterlichen Minnesang
nachempfunden, die paarweise gereiwgessprachelem Knittelversles Hans Sachs des 16.
JahrhundertsSchlie3lich gibt es noch eine von dériidern Grimm kombinierte Fassung in

deren HausmarcheHlierauf bezieht sich der Dramatiker in seiner Vorrede zu seinem Spiel

(1912):

Als ein ... Marche mag man auch die Geschichte von Jedermanns Ladung vor Gottes Richterstuhl
ansehen. ... (Es) wurde hier versucht, dieses allen Zeiten zugehdrige und allgemeingultige Marchen
abermals in Bescheidenheit aufzuzeichfztn.der ReclasAus gabe de s, A2€08: mann
hersg..v. Andreas Thomasberger: Nachwort, S.82).

HofmannsthaldMlysterienspiel wird seit 1920 jedes Jahr in Salzburg vor dem Dom aufgeflhrt,
seit 1987 in Berlin (mit der Musik von Johann Sebastian Bach), in Hamburg, Regensburg,
Mannheim, Mondse&chwabisckHall, Bamberg und Minchen.
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Alternativen zum konsequenten Naturalismus auf demWeg zum
Expressionismus

Die ersten drei Jahrzehnte des 2&hrhunderts sinditerarisch turbulent. Wir haben schon

von Neuklassik, Neuromantikmpressionismus, Symbolismus und Heimatkunst gesprochen,
die in Stoffen und Motiven, Stil und Sprache auf vergangene Epochen zurtickgreifen, aber
auch vollig neue Aspekte einbringen. Nendwmgreifend ist der Stoff der Sexualitat wie in
Wedekinds ALul uf, rdirgsdavon dbiinge sbpnarelineSinneaes al | e
konsequenten Naturalismus als primitive Hure oder als eine Art Allegorie des Weiblichen
verstehen will, was Lulu in die Richtung des Symbolismus bringen wiirde. Es wurden schon
einige Autoren wiainter anderen Robévtusil, Max Halbe,Frank Welekind, Hugo von
Hofmannsthal und Hermann Hessegent, die gerade die psychische Pubgrtatdematik

in den Mittelpunkt ihres Frihwerks stellen. Diese Stoffe verlangen neue unpathetische,
realistischesSchauspieler, deren Sprache, Gestik und MianikNatiralismus geschult sind.
Kostiime sind dem taglichen Leben geschuldet. Buhnenbilder spiegeln die zeitgenéssische
Architektur.Intensiv beschrieben wird dieses neue Theater durch die fur diesen Stil typischen
ausgesprochen langen und detaillierten Bihneniaowgen.

HofmannsthalsMy st er i Jedesnanie s oAl nach dem Wil len des
ersten grofR3en Regisseurs Max Reinhardt auf einer mittelalterlichen Simultanbihne gespielt
werden. Tats&chlich findet die Berliner EAaiffiihrung in einem ZirkugSchumann) mit ....
Schasupielerund vor ..... Zuschauerseit 1920 als Freilichtvorstellung vor dem Salzburger

Dom statt, abends und nachts sogar als Lichtspiel.2 2 f ol gt [PasfSazhurgerst h al s
groCe WelttChedeEmBesWedah heat er fi.

Dramatiker der ersten 30 Jahre des 20. Jahrhunderts sind aul3er den schon eGeghaten
Hauptmann, Arno Holz/Johannes Schlaf, Ernst von Wildenbruch, Frank Wedekind,
Arthur Schnitzler und Hugo von Hofmannsthal Max Halbe (18651944, Paul Ernst
(1866:1943)Ernst Barlach (18701938),Georg Kaiser (18781945),Else LaskerSchuler
(18691945)Carl Sternheim (18781942),Ernst Toller (18931939),Fritz von Unruh
(18851970),Walter Hasenclever(1890-1940),Hanns Johst(18931978),Reinhard
Goering (18871936),Anton Wildgans (18811932, Karl Kraus (18741936),Bertolt
Brecht (18981956),Ferdinand Bruckner (18911958, Arnolt Bronnen (18951959),

Carl Zuckmayer (1896 1977),Marieluise FleiRen19011974),Friedrich Wolf (1888
1953)

Die indiesem Zeitraum geborenen und tatigen lyrischen und epischen Dichter und
Schriftsteller Hermann Sudermann (18B8328), Detlev von Liliencron (1862909), Otto
julius Bierbaum (1868.910), Stefariseorge (1868.933), Jakob Wassermann (187&34),
Karl Spitteler (18451924), Thomas Mann (197B55), Rainer Maria Rilke (1875926),
Hermann Hessel8771962), Christian Morgenstern (182914), Agnes Miegel (1879
1964), Carl Hauptmann (188912), Robd Walser (1878L956), Stefan Zweig (1881942),
Rudolf Alexander Schroder (1871862), Arnold Zweig (1884968), Johannes R.Becher
(1891:1958), Goittfried Benn (1896956), Alfred D6blin (1878.957), Heinrich Mann (1871
1950), Georg Trakl (1881914), Fram Werfel (18901945), Robert Musil (1880942),
Georg Heym (1887912), Franz Kafka (1888924), Ernst Stadler (1883®14), Werner
Bergengruen (1892964), Hermann Broch (188851), Hans Carossa (181856), Ernst
Jinger (1899.998), Anna Seghers (190@83), Lion Feuchtwanger (188¥058), Gertrud
von Le Fort (18761971), Joseph Roth (189439), Erich Kastner (1899974), Hans Fallada
(18931947), Elias Canettil@051994),Erich Maria Remarque (189870), Marie Luise
Kaschnitz (19011974), Elisabeth Laggasser (18939950) u.v.a. stammen wie einige der
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oben genannten Dramatiker aus dem deutschen Sprachraum in Osterreich, der Schweiz und
besonders auch aus €@tropa im Gefolge der judisch&manzipationDiese Generation
zumeistnochaus dem 19. Jahrhurti&llt dem Ersten und Zweiten Weltkrieg, der inneren

und auRReren Emigratioden Verfolgungen durch das DriReichund Selbstmordum

Opfer, aber erlebt zum Teil auch das Kriegsende 1Bitge Autoren kdnnen nach 1945

nicht mehr an die Zeit vor denrilen Reich anbinden. Einige Autoren sterben in der
Emigration, andere kehren zurick.

DieseGeneration bringt aber auchh8w. 13LiteraturNobelpreistrager hervor:

1902 Theodor Mommsen (181B03), 1910 Rudolf Eucken (184/26), 1910 Paul Heyse
(18301914), 1912 Gerhart Hauptmann (188246), 1919/20 Carl Spitteler/Schweiz (1845
1924), 1929 Thomas Mann (1871955), 1946 Hermann Hesse/Schweiz (:8982), 1966
Nelly Sachs/ Schweden (189970), 1972 Heinrich Boll (1917985),1981 Elias Canetteli
(19051994),1999 Giinter Grass (*1927)004 Elfriede Jellinek/Osterreich1®46) und

2009 Herta Miille(*1953), die, als zur deutschsprachigen Literatur der Schweiz und
Osterreichs zu zahlen, ebenda oder im ehemaligen deutschen Sprachraum geboren und
aufgewachsemder dorthin emigriersind.

Die grof3e Zahl an Literaten macht noch deutlicher als 100 daticgi namlich in der
Epoche von Hochklassik und Romantik und ihren Varigritewelchem Malf3 die
deutschsprachige Literatur sich emanzipiert und diBsstreben im Ausland anerkannt wird.

In welchem M@& die Schriftstellesich an der Literatur des Dritten Reichs aktiv beteiligen,
gehort in eine besondere Vorlesung wie auch das Thema der inneren und auf3eren Emigration.

Frank Wedekind (1864918)
Hugovon Hofmannsthal (1874929)
Arthur Schnitzler (1862931)
Ernst Barlach (
Neue Zentren, S.38 Berlin, Wien, Minché&mag
Impressionismus, S.55
Neuklassik, S.60206
Neuromantik, S.62
Symbolismus, S.64
Heimatkunst, S.67
Ibsen, Wedekind, Strindberg, S.206
Hofmannsthal,S.207, Hauptmann, Wedekind
Hauptmann, S.208,
Hofmannsthal, S.220
Schnitzler, S.238
Wedekind, S.246
Kabarett, S.253

Expressionismus, S.309
Drama, S.358
Sternheim, S.361
Kaiser, S.368

Expressionismus (19110925)
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Bertolt Brecht: Gesammelte Werke 15: Schriften zum Theatef

Seite71 Uber den Untergang des alten Theaters

124 Der Weg zum zeitgentssischen Theater

227 Uber eine nichtaristoteliscigramatik

ders. Gesammelte Werke 16Schriften zum Theater 2

Seite659 Kleines Organon fir das Theater (bis Seite708)

ders. Gesammelte Werke 17: Schriften zum Theater 3
Anmerkungen

Die zentrale Quelle fir die Semesterarbeit mussAddd ei ne Or ganon f ¢r
das Theaterin sein ( Gesammelte Werke 16:
Die Quellen in Gesammelte Werke 15 und 17 dienen als Beispiele.

Vielleicht kann man sich auch ein Theaterstiick nehmen und seine

literarische und theatralische Formunsthal t mi t hi |l fe des AKI ei
Or g a namalysidien und erklaren.

Noten: 173
Theatergeschichte:

Anguiano Valdes, Karla Nayeli  x 9/10

Arreola Tellez, Sabdizareth X 10

Castro Loera, Gabriel X 10

Franco Martinez, Adolfo X 9

Guzman Cupich, MigueAlan X 9

MartinezRodriguez Adriana X 10

Munoz Coxca, Fabiola X 9 (kenntnisreich, aber fehlt Bibliographie)
Paredes, Karl Edsel X 10

Perez Curiel, Barbara X 10/11

Rocha Laa, Paloma Isabel X 10

Romo Cuellar, Lilian X 10

SarahiMartinez, Laura laura_ronehotmail.com
Storey, Emily

Suarez Pascal, David David.suarezyahoo.com
Torres Rodriguez, Diego X 10

ValdovinosSanta Ma., Frida X 10

Valencia Cuevas, Naytze X 10

Stoffe und Motive:

Franco Martinez, Adolfo X 9

MartinezRodriguez, Adriana X 10

Munoz Coxca, Fabiola X 8
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